Rudolf Fidler

Das Geheimnis der Hohnekirche
in Soest /Westfalen

Ein spatromanischer Kirchenraum
und seine verschlusselten Botschaften

BONIFATIUS
Druck - Buch - Verlag
PADERBORN




Die Deutsche Bibliothek — CIP-Einheitsaufnahme

Fidler, Rudolf:
Das Geheimnis der Hohnekirche in Socst/Westfalen : ein
spatromanischer Kirchenraum und seine verschliisselten
Botschaften / Rudolf Fidler. - Paderborn : Bonifatius, 1997
Kunst in Westfalen ; 13d. 3)
ISBN 3-87088-933-0
NE: GT

Titelbild: Stidportal der Hohnekirche

ISBN 3-87088-933-0

© 1997 by Bonifatius GmbH Druck - Buch - Verlag Paderborn

Alle Rechte vorbehalten. Das Werk cinschlieBSlich seiner Teile ist urheberrechtlich geschiitzt. ede Verwertung auerhalb

der engen Grenzen des Urheberrechtsgesetzes ist ohne Zustimmung des Verlages unzulassig und strafbar, Das gilt ins-

besonderce fiir Vervielfaltigungen, Ubersetzungen, Mikroverfilmungen und die Linspeicherung und Verarbeitung in
clektronischen Systemen.

(}esamthcrste]]ung:
Bonifatius GmbH. Druck - Buch - Verlag Paderborn




INHALT

Cinleitumg . ... 0o 7
Die Hohnckirche und ihre mittelalterliche Ausstattung . . . . . . .. .. .. .. ... 9
Geschichtliches . . . . .00 0000 9
Die Steinplastiken des Hauptportals . . . ... 0000000 11
Der Kirchenraum . .. 0000000 14
Dic Heilig-Grab-Nische . . . . . .. 0.0 20
Die Nordapsis . . . . . .00 23
Der Chorraum . . . .0 000 26
Die Ostwand des siidlichen Seitenschiffes . . . .. 00000000000 32
Das Scheibenkreuz . . .. . .00 34
Die Tauftkapelle . . . . . .0 .0 000 o 40
Engeldarstellungen und thre Bedeutung . . . . . ... .0 L 42
Engeldarstellungen in der Hohnekirche . . 0 . 0 0 000000 42
Engel — Anniherung an cine auBSerweltliche Wirklichkeit . . .. .. .. .. ... . 43
Theologische Reflexion iiber das Wesender Engel . . . . . .. . . ... . ... ... 44
Die heilsgeschichtliche Dimension der Engeldarstellungen im Tympanon
und inder Kuppel des Hauptchores .. .. 000000 45
Uberlegungen zur Engelthematik im Umfeld des modernen naturwissenschaftlichen
Denkens . . ..o 46
Theologische Hintergriinde mittelalterlicher Malerei . . . . .. ... . .. ... .. ... ... 48
Bilder als Weg «ur Erkenntnis — ein jahrhundertealter Streit . . . . . . . .. .. .. ... . 48
Inhalt und Botschaft mittelalterlicher Bilder . . . .. .. ... .. 49
Ein mittclalterlicher Kirchenrundgang . . . . . . .. ... .o 51
Die Auftraggeber der Hohnekirche . . . 0 0000000000 54
Abbildungen . . o .00 55
Literatur . . . . ... 80
Fotonachwels . .00 000 82
5




EINLEITUNG

Die Wand- und Gewdlbemalereien der Kirche
St. Maria zur Hohe in Soest / Westfalen gehoren zu
den beriithmien Wiederentdeckungen des 19. Jahr-
hunderts und zahlen auch heute noch zu den
~bedeutendsten  Zeugnissen  spitromanischer
Wandmalerei im  deutschen Raum® (CrLausseN
1980/81).

Die vorliegende Schrift moachte das Interesse fir die
Kirche wecken und die Bilder und ihre Aussagen
zugénglich machen. Ziel ist es, die Kirche in ihren
Einzelheiten und als Gesamtkunstwerk vorzustel-
len und ihre Botschaften zu entschliisseln.

Da das Buch auf den Forschungen und Berichten
fritherer Autoren aufbaut, beginnt es mit einer
Ubersicht iiber dic bereits vorlicgenden Veroffent-
lichungen zur Kirche und threr Ausstattung,
Bereits 1824 befalte sich Landbaumeister Wilhelm
Tarrr im Rahmen seiner zweitciligen Darstellung
der ,Alterthimer der deutschen Baukunst in der
Stadt Soest” mit der Kirche St. Marta zur Hoéhe und
beschrieb sie als ,ein  hochst  auffallendes
Gebdude”, welches zeige, ,,in welcher ziigellosen
Verwirrung die Baukunst damaliger Zeit gelegen
hat”. Zur Begriindung seiner Einschiatzung ver-
weist er auf die unsymimetrische Westpartie, die
unterschiedliche Gestaltung der Nord- und Std-
seite und auf den |, hochst plumpen Ausbau”, der
den Abschlufs des nordlichen Seitenschiffes bildet.
Trotz der von ihm festgestellten |, Regellosigkeit”
gesteht er zu, daff ,,die Arbeiten tberall mit Fleifs
und Genauigkeit ausgefithrt sind” und dab |, bei
einiger Verhiitung schiadlicher Einflisse ... dies
Gebdude viele andere, selbst aus spitcrer Zeit,
iibcrleben” kénne (Tarve 1824, 5. 4-6). Tappe nahm
an, daff die Kirche ,aus dem Anfang des 12. Jahr-
hundert stammt™.

Flir ,,aus der Mitte des 12. Jahrhunderts” stam-
mend hielt sie Plarrer JOSEPHSON in seiner 1890 ver-
Offentlichten Schrift tiber ,,Die wiederhergestellten
mittelalterlichen Malereien und die sonstigen bild-
lichen Darstellungen in der Kirche Mariae zur
Hoéhe in Socst”. Die Reste der von ihm beschriebe-
nen uUbertinchten Malereien wurden 1869 anlals-
lich ciner Restauricerungsmafsnahme entdeckt und

Mawn sicit nur

mit denn Herzen qut,

Pas Wesentliche

ist flir die Augen unsichfbar.
(Antoine de Saint Exupery)

Ende der 70er Jahre systematisch aufgedeckt und
erfafst. Mit der Wiederherstellung der Malercien
wurde der Maler A. Quensen aus Braunschweig
beaultragt, dessen Restaurierungsarbeiten auch
heute noch wegen seiner |, tiefen Kenntnis roma-
nischer  Ausmalungs- und Dekorationskunst”
Anerkennung geniefien (GERLACIT 1993, 5.104).
Plarrer  JoserHsons  Ziel war  die
Beschreibung der Malereien und die Aufhellung
der ihnen zugrunde liegenden biblischen Motive.
Eine bebilderte tiberarbeitete Fassung seiner Schrift
wurde 1905 aufgelegt. Auch sie folgte dem Kon-
zept einer Erlauterung der biblischen Hinter-
grimde der Malereien unter Vernachldssigung
kunsthistorischer Gesichtspunkte.

detaillierte

Im gleichen Jahr erschien der Sammelband |, Dic
Bau- und Kunstdenkmailer des Kreises Soest” des
Koniglichen Baurats und Provinzial-Konservators
Albert LUDORFF. Sein Ziel war cs, ,,in knapper, kata-
logisierender Weise ein Verzeichnis der vorhande-
nen Denkmaler” bereitzustellen. Die in diesem
Band abgebildeten SchwarzweiBfotos der Kirche
und ihrer Ausstattung werden durch Aufrifizeich-
nungen des Baus und stichwortartige Kurzbe-
schreibungen erginzt. Die Decken- und Wandma-
lercien werden als ,Uebergang und gothisch,
erneuert” eingestult und das Bauwerk wird als
~Uebergang” von der romanischen zur gotischen
Epoche angeschen.

Im Jahr 1956 crschicen der zweite Band des Werkes
LSoest in seinen Denkmalern” von Hubertus
Scrwartz. Der Band ist den romanischen Kirchen
der Stadi gewidmet und enthilt auch eine aus-
fithrliche kunsigeschichtlich orientierte Beschrei-
bung der Kirche Maria zur Héhe und ihrer Aus-
stattung. Schwartz geht davon aus, dalf der Bau der
Kirche im Zusammenhang mit der Neuaufteilung,
der Pfarrbezirke um 1180 erfolgte. Er nimmt an,
daf? es wiahrend der Bauzeit wegen des starken
Bevolkerungswachstums notwendig wurde, die
Plane su andern und die schon errichteten Ele-
mente in einen grofleren Baukdrper zu integrieren,
dessen Vollendung er auf 1220 datiert (SCHwWARTZ,
1956, 5.216t.). Wie Tappe vor ihm weist auch er auf
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die ,grofe Unregelméafiigkeit in Grundrifs und Auf-
bau” hin. Er erklart sie damit, dafs der Baumeister
durch , Erhaltung und Heriibernahme des Turms
in scinen Bau gezwungen war, seinem anfanglich
vielleicht regelmafBigen Plan nunmehr cinc unre-
gelmibige Fortsetzung zu geben” (SCHWARTZ 1956,
5.218). Wie Pfarrer Josephson widmet auch
Schwartz der Ausmalung des Kirchenraumies brei-
ten Raum. Er folgt Josephsons Beschreibungen,
crgdanzt sic aber um cine kunsthistorische Darstel-
lung und datiert die , dltesten Wandmalereicn um
1220, die Hauptwerke um 1240 und die letzten
bildlichen Darstellungen um 1260 vollendet”
(SCHWARTZ 1956, 5. 226). Aulerdem weist er darauf
hin, dal8 diec Ausmalung ,ohne die durch Kreuz-
ziige vermittelte Kenntnis sizilianischer Mosaiken
und orientalischer Webarten und ihrer Muster”
nicht denkbar wire (Sctiwartz 1956, S. 226).

In der Zeitschrift ,Westfalen” verdffentlichte Hans
TioMmMLER 1959 cinen Grabungs- und Rekonstruk-
tionsbericht, in dem er im Gegensatz zu Schwartz
von einem Vorgangerbau der heutigen Kirche aus-
geht. Fir die beiden vom Vorgangerbau tibernom-
menen unteren Turmgeschosse hilt er , eine Datie-
rung noch im 12. Jahrhundert” fir maglich
(ThunmMLrRr, Griindungsbau, S.116). Den heutigen
Bau datiert er aufgrund stilkritischer Vergleiche in
das zweite und dritte Jahrzehnt des 13. Jahrhun-
derts”.

Mit der kunstgeschichtlichen Einordnung der
Malereien setzte sich Hilde Craussen 1980/81 in
der ,Soester Zeitschrift fiir Stadtgeschichte” aus-
cinander. Sie geht kurz auf die Wiederherstellung,
der Malereien durch A. Quensen im Jahr 1889 ein

und stellt fest, daff ein Vergleich der Pausen und
Fotos des Aufdeckungsbefundes mit den heutigen
Malereien bezeuge, dafd A. Quensen und scine Mit-
arbeiter ,umn einc getreue Wiederherstellung®
bemitht waren (C1.ausseN 1980/81, S, 651). Auller-
dem beschreibt sie die im 20. Jahrhundert durchge-
fuhrten Restaurierungsmalnahmen. Sie stuft die
Figurenzyvklen des Hauptchores und der Heilig-
Grab-Nische der Hohnekirche , als dlteste Werke
des sog. »Zackenstils« oder »scharfbrichigen Fal-
tenstils« in Soest” ein und datiert sie auf dic Zeit
,,um oder nach 1240“ (CLausseN 1980/81, 5. 653f).
Dic Ausmalung des Katharinenchores ist ihren
Untersuchungen zufolge ,sicher erst nach der Jahr-
hundertmitte”  entstanden  (CLaussen 1980/81,
S.654).

Mit der Grabnische im nordlichen Scitenschiff
beschaftigte sich Burkhard FriscH im Rahmen einer
Magisterarbeit. Er wies nach, dafs dic Nischenan-
lage eine mittelalterliche Architekturkopie des Hei-
ligen Grabes in Jerusalem darstellt, deren Funktion
Ldie Commemorabio des Grabes Christi in seiner
ganzen heilsgeschichtlichen Bedeutung” ist (FriscH
1990, S. 85£.).

Josef ENGEMANN veroffentlichte 1991 cine Schrift,
deren Thema dic Reliefs des THauptportals auf der
Suidseite der Kirche sind. Seinen Untersuchungen
zufolge stellen sic nicht nur Geburt, Kreuzigung,
und Auferstehung Jesu dar, sondern sie enthalten
auch Hinweise auf den in der Apokalypsc des
Johannes geschilderten Engelsturz und die Wieder-
kunft Christi am Jingsten Tag (ENGEMANN 1991,
S.43¢6).



DIE HOHNEKIRCHE UND IHRE
MITTELALTERLICHE AUSSTATTUNG

Geschichtliches werk nachgewicsen (THUMMLER, Grindungsbau,

S.115tf), der wohl als Stiftung cines westlich der
Die Kirche St. Maria zur Héhe {Hohnekirche) licgt Kirche wohnenden Grundherrn anvzusehen st
auf einem 90 m hohen Hiigel im Nordosten des Uber  einen briickenartigen hoélzernen  Verbin-
mittelalterlichen Stadtkerns von Soest. Durch Aus- dungsgang hatte cr von seinem Wohnhaus direk-
grabungen wurde an gleicher Stelle ein dreischiffi- ten Zugang zur Empore des Westwerks, die ihm
ger Vorgangerbau mit cinem zweitiirmigen West- als Herrschaftsloge gedient haben kénnte (THOMM-
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LFR, Grindungsbau, S.129). Der Bau wird in das
Ende des 12. Jahrhunderts datiert (ebd., 5. 116) und
erfolgte nach der Anlage der neuen 4 km langen
Stadtmauer, dic um die Mitte des 12, Jahrhunderts
auf Veranlassung des Kolner Erzbischofs, des
Stadtherrn von Soest, angelegt wurde. Die Mauer
enthielt 10 Tore und umfaBte eine Siedlungsflache
von 102 ha (KounN, 5.7). Thre Errichtung war cine
Folge des starken wirtschaftlichen Aufschwungs
der Stadt im 11.-12. Jahrhundert, der durch Ansied-
lung von Kaufleuten, durch den Fernhandel mit
den Cigenprodukten Korn und Salz und durch ihre
glinstige Lage an der alten Hellweg-Handelsstralse
crméglicht wurde,

Als Kaiser Friedrich 1. Barbarossa 1180 seinen
Lehensmann Heinrich den Lowen &chtete, ber-
trug er dic Herrschaft itber dessen westliche Lan-
desteile an den Erzbischofl von Kéln, Philipp von
Heinsberg, der so das Herzogtum Westfalen und
Engern zum Lchen erhielt (Ko~ 1992, 5. 71.). Soest
entwickelte sich daraufhin zur Hauptstadt des kol-
nischen Westfalen und crlebte zwischen 1200 und
1350 scine hochste wirtschaftliche Bliite. Mit 10000
Einwohnern war es zeitweise michtiger als Dort-
mund und die Bischofsstidte Minster, Osnabriick,
Paderborn und Minden (MELZER, S. 437). Das starke
und der Ausbau des
neuen Stadiwalls erforderten eine Neucinteilung
der Socster Pfarreien, die der Kolner Erzbischof
zwischen 1179-1191 regelte, indem er das Stadtge-

Bevolkerungswachstum

biet in sechs Pfarrcien einteilte, deren Grenzen
weitgehend mit der Hofenaufteilung des mittelal-
terlichen Soest iibereinstimmten. Abgeschen von
der Kirchengemeinde im Bezirk der Kleinen West-
hofe, innerhalb deren Plarrgrenzen die Petrikirche
als alte Stadtkirche bereits vorhanden war, mufiten
fiir alle neu cingeteilten Gemeinden Pfarrkirchen
errichtet werden. Die Daticrung des Griindungs-
baus der Hohnekirche fallt in diese Zeit, und die
Annahme einer Stiftung durch einen Grundherrn,
der einen urspriinglich auerhalb der Stadtumwal-
lung gelegenen befestigten Tlof besafl, konnte
erkliren, warum die Kirche auf einem Hiigel am
Rande ihres Pfarrbezirks errichtet wurde. Ob diese
infolge konstruktionsbedingter Méngel innerhalb
der niichsten Jahre einsturzte (TiiOvmMLER, Grin-
dungsbau, S. 131) oder ob sie wegen ihrer tur den
Gemeindegottesdienst ungeeigneten Raumstruktur
oder wegen mangelnder GroRe kurze Zeit spater
bis auf den Nordturm abgetragen und an gleicher
Stelle vergroflert wiederrichtet wurde, laBt sich
wegen der fehlenden Quellen nicht ermitteln.

Wie die andceren Soester Pfarrkirchen war auch die
Hohnekirche dem St. Patrokli-Stift inkorporiert,
d.h. die Kirche und die mit ihr verbundenen Stif-

10

i i e BB e e e

Qstseife der Hohnekirche
Quelle: Ludorff, 5.120

tungen und Einkiinfte waren Eigentum des im
Stadtzentrum gelegenen Stifts. Das um 954 vom
Kélner Crzbischof Bruno eingerichtete Kollegiats-
stift St. Patrokli in Socst bestand aus mehreren
Woellgeistlichen, die unter der Leitung des Dom-
propstes nach einer monchsihnlichen Regel in
ciner Gemcinschaft lebten. Im Gegensatz zu Mdn-
chen verfiigten sie jedoch iiber Privateigentum,
eigene Einkinfte und cigene Wohnung. Innerhalb
des Stifts sorgten sie fiir den liturgischen Gottes-
dienst und die Ausbildung des Klerikernachwuch-
ses. Auierhalb kiimmerten sie sich um die Verwal-
tung und seelsorgliche Betrcuung der Pfarrcien,
die ihnen der Dompropst mit Zustimmung des
Kétner Erzbischofs Gibertragen hatte.

Grundrifi der Holmekirche
Queelle: Ludorff, 5119




Pfarreien waren damals durch ihre Einkiinfte aus
dem Pfarrhof, durch Gebiihren fiir Taufen, Trauun-
gen, Beerdigungen usw. und durch anfallende
Opfergaben und Kollekten so ertragreich, dal sic
cine gewichtige Einnahmequelle darstellten. Die
Ubertragung einer Pfarrstelle diente so gleichzeitig
der persénlichen Versorgung des Stiftsgeistlichen
und der wirtschaftlichen Entlastung des Stifts. Im
Jahr 1257 bestimmte der Kolner Ervbischof Konrad
sogar, dalf die Pfarrcien der Stadt Socst das atro-
kli-Stift finanziell unterstiitzen soliten: |, Als jahrli-
che Zahlungen hatte St. Petri 16, St. Pauli sieben,
St. Thomae sechs, St. Marien zur Hoéhe sechs,
St. Marien zur Wiese sechs und St. Georg fiinf Mark
zu leisten” (WOIF, S, 789),

Bis zur Reformationszeit war stets ein Patrokli-
Kanoniker als Pfarrer in der Hohnekirche tatig,
(5CIIWARTZ, S. 204).

Unter den Soester Plarrkirchen ist die Hohnekirche
heute die kleinste und aus dem 16. Jahrhundert ist
sogar bekannt, dals sich wegen der geringen Ein-
kiinfte, die mit der Hohnekirchenpfriinde verbun-
den waren, kein Patrokli-Stiftsherr bereitfinden
wollte, die Pfrinde su tbernchmen (SCliwagrTz,
5.205). DaB die Verhiltnisse wahrend der Erbau-
ungs- und Ausstattungszeit anders gewesen sein
miissen, zeigt cin Vergleich der Zuwendungen an
das Patrokli-Stift, bei deren 1Tiéhe sich die Hohnege-
meinde kaum von den anderen Gemeinden (?etri-
gemeinde ausgenommen) unterscheidet. Auch das
originelle richtungsweisende Raumkonzept, die
reichhaltige AuBengliederung der Wandflichen
durch Liscnen, Bogenfriese und Blenden und die
Ausmalung des Innenraums mit einer Fiille groBar-
tiger romanischer Wandmalereten machen deutlich,
dal} dic Hohnekirche im 13. Jahrhundert keinesfalls
zu den armen Gemeinden zihlte.

Die Namen ,,5t. Maria zur Hohe” bzw. ,Hohenkir-
che” (Tarrn 1824) und ,,Hohnekirche” (TITUMMLER
1959) deuten auf die Lage des Gotteshauses auf
dem hohergelegenen Higel hin und dienen zur
Unterscheidung von der nur 150 m entfernten
niedriger gelegenen Plarrkirche des benachbarten
Pfarrbezirks mit dem Namen ,Maria zur Wicse”.
An der Stelle der heutigen aus dem 14. Jahrhundert
stammenden Wiesenkirche befand sich vorher eine
aus dem Anfang des 13. Jahrhunderts stammende
romanische Plarrkirche, die 1949 von Thuummler
ergraben wurde (T1IICMMLER, Neue Funde, 5. 295).
Die Pfarrkirche St. Maria zur Hihe (Hohnckirche)
gilt als eines der eigenwilligsten Bauwerke Westfa-
lens. Eines ihrer besonderen Merkmale ist der
auBergewohnliche Grundriff ihrer breitrechtecki-
gen Halle, die 22 Meter breit aber nur 16 Meter lang
ist. Die Kirche gilt als eine der friithen Hallenkir-

Grundrifs der Georgskirche, 1823 abgebrochen
Quelle: Ludorff, 5. 134

chen in Westfalen und wird als Vorbild fiir eine
ganze Gruppe von Kirchen gesehen, die dbnliche
Grundrissc aufweisen: Soest, St. Georgii (1823
abgerissen); Lohne, ev. Pfarrkirche, ehem. 5t. Pan-
talcon; Neuecngeseke, ev. Pfarrkirche, ehem. St.
Johannes, der Taufer; Weslarn, ev. Pfarrkirche,
ehem. St. Urbanus; Methler, ev, Pfarrkirche, ehem.
St. Margaretha (MUHIEN, S. 771.).

Das unsymmetrische Westwerk entstand unter
Verwendung des Nordturms des ansonsten voll-
standig abgetragenen Vorgingerbaus. Weil ent-
sprechende Urkunden aus der Erbauungszeit feh-
len, hat man die Entstchung der Hohnekirche auf
der Grundlage stilkritischer Vergleiche aligemein
in das zweite und dritte Jahrzehnt des 13. Jh.
datiert {(THUMMILER, Gritndungsbau, S. 116),

Da die Hohnekirche im nérdlichen Zipfel ihres
Pfarrberirks licgt und dic meisten Gemeindemit-
glieder siidlich von ihr wohnen, wurde die 5id-
seite als Schaufront bevorzugt ausgeschmiickt. Das
linke der auf dieser Scite gelegenen Portale ist
wegen seines reichhaltigen Schmucks und wegen
sciner Anordnung im Westen als Hauptportal aus-
gewiesen. Das aufwendig gestaltete mit cinem
Rundbogen abgeschlossene Stufenportal stammit
aus der Erbauungszeit, wihrend das oberhalb des
Tirsturzes angebrachte, etwas altertimlich wir-
kende Tympanon vermutlich vom Vorgingerbau
ubernommen wurde.

Die Steinplastiken des Hauptportals

Die Kapitellplastiken

In den Seitenwinden des Hauptportals befinden
sich zwei Sdulen mit reich geschmiickten Kapitel-
len, dic mit figiirlichen und pflanzlichen Motiven
bedeckt sind. Bei diesen Motiven handelt es sich
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Gida

Strichzelchnung K F.
Okeasios
Strichzeichnmung KO F.

um die Personifikationen des Mecres (,Okeanus™}
und der Erde (,,Gda”) und sie begleitende Wasser-
und Landtiere. Die Personifikation des Meeres in
der Goestalt des alten bartigen Okeanus stammt aus
der griechischen Mythelogic: Okcanus, der Sohn
der Erdgdttin Gaa und des Himmelsgottes Uranos,
gilt dort als Beherrscher des grofen Stromwes, der
dem antiken Weltbild zufolge Meer und Erde
umschliefst. Aufferdem ist cr der Vater aller Mee-
res- und Stromgotter. Aus dem Gesils des uns den
Ricken zuwendenden Okecanus entspringt ein
stark verschlungenes Rankenwerk, in das Okcanus
mit seiner rechten Hand hineingreift.

Auch das benachbarte Kapitell ist von (stark
beschiadigten) Ranken iberzogen. Sie entsprin-
gen den Schwinzen und Iligelenden der mit
einem entepartigen Kopf ausgestatteten Wasser-
vogel, die den Schmuck der beiden Reliefseiten
bilden.

Auf der rechten Portalseite erblickt man den Ober-
kérper einer Fraucngestalt. Sie wendet dem Ein-
tretenden ihr Gesicht zu, das von gescheitelten
pelockten Haaren eingerahmt wird, die in zwei
Zopfen enden und unter ihren Armen verschwin-
den. Mit ihren Handen umfafit sie zwei schlan-
genartige Fabelwesen mit geschuppten Hélsen. In
der christlich-mittelalterlichen Kunst gilt diese
Darstellung als Personifikation der ,Erde” {(gr.
Gia, lat. Terra). Wegen ihrer bodennahen krie-
chenden Lebensweise sind die Schlangen ihr in
besonderer Weise verbunden. Aus den Riicken-
flossen und den Schwanzenden der Reptilien ent-
springen groBe ficherformige Blattgebilde, die
den Kopf der Frauengestalt links und rechts ein-
rahmen.

Auf den Reliefseiten des benachbarten Kapitells
befindet sich je ein geschuppter Drachenkorper. Sie
vereinigen sich in cinem auf der Ecke des Kapitells
ausgearbeiteten nicht definierbaren Tierkopf. Die
Drachen sind von Ranken und Blittern umgeben,
die zum Teil aus dem Maul des nach unten gerich-
teten Eckkoptes entspringen, zum Teil aus den bei-
den Drachenschwinzen.

Dic aus der antiken griechischen Mythologie stam-
menden Figuren des Okeanus und der Giaa wurden
zusammen mit den Personifikationen der Sonne
(Sonnengott ,Helios”) und des Mondes (Mondgot-
tin ,,Selene”) von den Romern libernommen und in
deren Mythologie integriert. Die Kirchenviter der
ersten nachchristlichen Jahrhunderte waren in die-
ser antik geprigten Kultur aufgewachsen und mit
der gricchisch-romischen Mythologie vertraut. In
ihren Schriften und Predigten griffen sie deshalb
auch auf solche Bilder zuriick, weil sic deren symbo-
lische Bedeutung als bekannt voraussetzen konnten




(SFIBERT, 8. 5). So gelangten der Meeresgott , Okea-
nos”, die Erdgdttin ,,Géda”, der Sonnengott und die
Mondgottin, aber auch die Bilder von Christus als
dem ,Guten Tirten”, als |, Orpheus” oder als
~Ielios” in den Bereich der christlichen Symbolik.
Vermittelt {iber das Erbe der Antike, auf dem Jahr-
hunderte spiter die karolingische Renaissance auf-
baute, tauchen die antiken Gottheiten dann im
Zusammenhang mit karolingischen und ottoni-
schen Kreuzigungsdarstellungen wieder auf. Sie
haben nun ihre urspringliche mythologische
Bedeutung verloren und gelten nur noch als Sym-
bole fir den Kosmos. So deuten sie an, dafd sich die
Erlosungstat Christi auf die gesamte Schipfung
bezicht. In dieser Funktion begegnen sie uns auch
an den Kapitellen und im Tympanon des Haupt-
portals der Hohnekirche.

Das Bildprogramm des Tympanons

Beim Vergleich der Kapitellreliefs mit den Darstel-
lungen des Tympanons fillt auf, daf$ die kinstleri-
sche Qualitit der Kapitellrelicfs die des Tym-
panons weit Ubertrifft. Trotz dieser Unterschiede in
Ausfibrung  gchoren aber
sowohl das Tympanon als auch die Sdulenkapitelle
zu cinem Bildprogramm (ENGEMANN, 5.43ff). Die
Menschwerdung des Gottessohnes, seine Kreuzi-
gung und secine Auferstehung werden dargestellt.
DaB das Bildprogramm ncben dicsen auf den
ersten Blick erkennbaren Szenen noch weitere ver-
dargestellte  Botschaften  enthdlt,
erschliefst sich erst bei genauerem THinsehen: So

der  kiinstlerischen

schliisselt

sind dic Engelfiguren in den Zwickeln des Vier-
palrahmens wverschlisselte Hinweise auf den
Engelsturz, von dem in der Geheimen Offenbarung
berichtet wird (Off 12, 7-12):

Die beiden oberen Engel stellen die guten Engel

Tympanon, Ausschuift mit Engelssturz
Strichzeichnnnyg R.F.

dar, die in der Apokalypse die Angriffe des Luzifer
abwcehren, wihrend die beiden unteren Engel, die
mit gestraubten Haaren kopfiber in die Tiefe stir-
zen, flr die Bosen stehen, die aus dem [ limmel ver-
stoBen wurden und scitdem auf der Erde versu-
chen, das Reich des Bosen auszubreiten. Die latei-
nische und deshalb fir Laien unverstandliche
Umschrift auf dem Vierpaf enthalt einen Hinweis
auf den in dieser Vision beschriebenen Sieg Gottes
tiber das Bose, sie bezeichnet Gott als , Hoffnung
und Herrlichkeit der Welt” (,spes et gloria
mundi“): QUID MOYSI SERPE(n)S, NISI TV Diev)§
IN Clru)CE PE(r)DF(1)S; ILLE SALUS HEREMI TV
SPES FET GLORIA MUNDI ,Was (ist) die
Schlange des Mose anders als du, Gott, der am
Kreuz hingt? Jene (war) das Heil der Wiiste, du
(bist) Hoffnung und Herrlichkeit der Welt”. Die
Inschrift bezieht sich auf jenen Abschnitt des Exo-
dus, bei dem die Israeliten wahrend ihres Zuges
durch die Wiiste von Giftschlangen gebissen wur-
den. Viele von ihnen starben. Als Mose flir scin
Volk betete, befahl ihm Goit:

»~Mach dir eine Schlange, und hinge sie an ciner
Fahnenstange auf! Jeder, der gebissen wird, wird am
Leben bleiben, wenn er sie ansieht,” (Num 21, 8}.

Im Johannesevangelium wird diese Stelle mit dem
Tod Jesu am Kreuz verkniipft:

LAnd wic Mose die Schlange in der Wiiste erhoht
hat, so mull der Moenschensohn erhoht werden,
damit jeder, der (an ihn) glaubt, in ihm das ewige
Leben hat.” (Joh 3, 14-15)

Der Seher Johanmes schliefslich bezeugt in der
Geheimen Offenbarung, dafl die Macht Satans und
sciner Anhédnger durch das Blut des Lammes
(Gottes) gebrochen wurde. (Offb 12, 7-11)

Das Wissen um den Zusammenhang zwischen der
Schlange des Mose, der Kreurzigung Christi und
der Vernichtung des Bésen durch das Blut des
Lammes setzt eine theologische Vorbildung und
eine Bibelkenntnis voraus, tiber die kaum einer der
mittclalterlichen Laienkirchginger verfiigt haben
diirfte, Man darf wohl vermuten , ,daB das
anspruchsvolle, mit allegorischen und typologi-
schen Uberlegungen angereicherte Bildprogramm
[....] fur diec Mchrzahl der potenticllen Adressaten
sclbst dann nicht verstindlich war, wenn sic am
Verstdndnis interessiert waren. Dal8 sich tiberhaupt
viele flir die hier verbildlichten theologischen
Gedankengiinge interessierten, ist ohnehin kaum
anzunehmen” (ENGEMANN, S, 47). Der Widerspruch
zwischen der dffentlichen Anbringung solcher Dar-
stellungen und ihrer Erklirungsbediirftigkeit exi-
stiert allerdings nur fiir den heutigen Betrachter.
Dem mittelalterlichen Christen flihrte er nur vor

13




Augen, was ihm ohnehin bekannt war: die Not-
wendigkeit kirchlicher Lehr- und Heilsvermitt-
lung,

Das »dreifache« und das »vierfache«
Christusbild

Durch dic Deutung der Kapitellplastik als Personi-
fikation von ,,Mcer” und ,Erde” und durch ihre
Verkniipfung mit dem Bildprogramm des dartiber-
liegenden  Tympanons wurde die  kosmische
Dimension des Tympanonbildprogramms freige-
legt. Dic Beschaftigung mit dem Motiv des Engel-
sturzes und der lateinischen  VierpaBinschrift
flihrte aulerdem zu der Erkenntnis, daf neben der
Darstellung des Leidens Christi auch der Aspekt
seines Sieges und sciner Wiederkehr zum Jlingsten
Cericht verschlisselt abgebildet ist.

s handelt sich bei der Reliefdarstellung des Tym-
panons deshalb nicht wie zuerst zu vermuten wire,
um ein »dreifaches« Christusbild : Die Bilder von
der Geburt Jesu, seinem Leiden und seiner Aufer-
stehung werden durch die Rahmung der Kreuzi-
gungsszene durch einen Vierpall, durch die Bei-
gabe des Engelsturzes und die in der Umschrift
enthaltene Bezeichnung Christi als | spes mundi”
(Hoffnung der Welt) um den Aspcekt des Sieges
Christi iiber scine Feinde erweitert. Der Kreuzi-
gungsvierpafs hat nicht nur dic Passion Christi zum
Inhalt, sondern mittelbar auch seine Herrlichkeit
{ENGTMANN, S. 40).

Der auf der unteren Abschlufileiste des Tym-
panons eingemeifielte lateinische Text gehért nicht
cur urspriinglichen Konzeption des Portals. Es
handelt sich um einc nachtraglich eingefiigte Reno-
vierungsinschrift, deren Groffbuchstaben die Jah-
rescahl der Renovierung (1671) enthalten: EXstet,
Vt o faXit DeVs, aeDes reLLiglonds Verae eX rVDe-
FIbVs, gVae reparata sVis. (Gebe Gott, dalf der Tem-
pel der wahren Religion Bestand habe, nachdem
dersclbe aus scinen Trimmern wieder hergestellt
ist.) — Diese Inschrift ist cin Chronostichon, d. h. sie
enthilt ,cine gewisse Zahl, ndmlich die Zahl 1671,
in welchem Jahre die besagte Wiederherstellung
der Kirche geschah” (JOSEPHSON, 5. 22).

Der Kirchenraum

Das Mittelalter dachte und handclte in Bildern und
Gleichnissen. Nichts wurde nur vordergrindig
wahrgenommen, sondern alles galt immer auch als
Hinweis auf cine hinter den sichtbaren Dingen lic-
gende Wirklichkeit. Denken
bestimmtce auch den Kirchenbau, dessen dubsere

jenseitige Dieses
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Grundriff Vorgdngerbau
Quelle: Thitnnnler 1959, 5,129

Form, Ausrichtung und Gestaltung als Hinweise
auf die Gemeinschaft der Glaubigen mit Gott, auf
dic Gegenwarl der Heiligen und auf das himmli-
sche Jerusalem verstanden wurden. Neben diesen
auf einer theologischen Ebcne angesicdelten Bot-
schaften spiegeln die heutige Hohnekirche und ihr
Vorgiangerbau aber auch ganz weltliche politische
Machtverhiltnisse wider.

Der kleine dreischiffige romanischen Vorginger-
bau aus dem ausgehenden 12. Jahrhundert wurde
auf der Grundlage von Grabungsbefunden rekon-
struiert (THUMMLER, Crindungsbau, S, 115ff). Er
besali ein doppeltiirmiges Westwerk mit ciner zwi-
schen den Tirmen gelegenen Empore und ist
damit groflen Vorgingerbauten wie etwa Corvey
verpflichtet. Durch zwei Saulenreihen, die Mittel-
und Seitenschiffe voncinander trennten, wurde der
Raum so gegliedert, dafs eine den Kirchenraum
bestimmende West-Ost-Achse entstand, die im
Osten durch den besonders betonten Chorraum
{Symbol der geistlichen Herrschaft Gottes und sei-
ner Priesterschaflt, lat. »sacerdotiume«) und im
Westen durch das turmbewehrte Westwerk (Sym-
bol der weltlichen Herrschaft, lat. »imperiume«)
begrenzi wurde.

Die Qstung romanischer Kirchen steht im Zusam-
menhang mit dem Aufgang der Sonne und mit
deren theologischer Deutung. Als Symbol des
unbesiegbaren michtigen Sonnengottes besafd die
Sonnc bereits in der Antike hohes Ansehen, und
das Christentum konnte diese Tradition ohne
Schwicrigkeiten Ubernehmen, weil auch dic Bibel
eine Fllle von Vergleichen zwischen Gott und der
Sonne bereithielt: ,,Gott ist Sonne und Schild” (Ps
84, 12); , Flir cuch aber, die ihr meinen Namen
firchtet, wird die Sonne der Cerechtigkeit auf-
gehen” (Maleachi 3, 20}, Die Ausrichtung des Kir-
chenbaus auf die aufgehende Sonne orientierte sich
an dicsem Symbolgehalt und erinnerte die Glaubi-
gen an die Macht und Herrlichkeit Gottes, an der



sic durch die Vermittlung sciner Priesterschaft teil-
haben durften.

Der Westen als Ort des Sonnenuntergangs stand un-
ter dem Einfluff der dunklen Michte des Bosen und
der gefahrlichen Diamonen, dic das Leben der Gliubi-
gen in der diesseitigen Welt immer wiceder bedroh-
ten. Pas Gottesvolk vor diesen Machten zu schittzen,
galt als Aufgabe des weltlichen Herrschers.

Den zwischen diesen beiden Tolen im Kirchen-
raum weilenden Glaubigen wurde durch dic roma-
nische Kirchenarchitektur vor Augen gefiihrt, daf
stc sowohl unter der Herrschaft Gottes als auch
unter der Kontrolle des von ihm beauftragten welt-
lichen Herrschers standen, dessen Thron sich — . 13,
in Corvey — auf der Empore im Westwerk befand.
Die berden massiven hoch aufragenden Tiwrme
links und rechts nchen der Empore dienten der
Betonung der Macht dieses Feudalherren. Unter
der zwischen diesen Tirmen gelegenen Empore
befand sich der Haupteingang romanischer Kir-
chen, so daB jeder Glaubige unter den FiiBen des
real oder symbolisch iiber ihm thronenden Herr-
schers hergehen muflte (= Unterwerfungsritual)
ehe cr sich (mit diesem Symbol im Riicken) im Kir-
cheninneren Gott zuwenden konnte.

Die Architektur des Vorgangerbaus der Hohnekir-
che weist deutliche Ubercinstimmungcn mit die-
sem romanischen Raumkonzept auf und kann des-
halb als Ausdruck herrschaftlichen Selbstverstind-
nisses und als Bestitigung der Annahme gewertot
werden, dalk der Vorgingerbau als Stiftung: cines
Grundherren anzuschen ist.

Der Grundrif?

Bei der heutigen, spitromanischen Hohnekirche
handelt es sich um einen Bau des Ubergangsstils
zwischen der romanischen Basilika und den spiter

Crundrifl der Hohnekirclie
Quedle: Ludorff, 5. 719

folgenden gotischen Hallenkirchen, Das doppeltiir-
mige wehrhafte Woestwerk des Vorgéangerbaus
wurde anldflich des Neubaus des heutigen Kir-
chengebiudces bis auf den nérdlichen Turm abge-
brochen. An den crhaltenen nérdlichen Turm
wurde zwar nach Siiden hin cin zweigeschossiger
Westbau mit einer Empore angebaut (heute steht
dort die Orgel), der siidliche Turm aber wurde
nicht wieder errichtet, und an dic Stelle des im
Westwerk gelegenen Hauptportals setzte man eine
geschlossene Wand. (Die heute im Aufienmauer-
werk zu erkenncende vermauerte Portaléffnung
stammt von 1671.) Das Hauptportal wurde auf die
Stlidseite verlegt, so dafd der Eintretende das redu-
ziette Westwerk »links liegen lalt«, wenn er in dice
Kirche hineingeht. Durch dice Verlagerung des
Hauptportals entstand auerdem cine an diagona-
ien Blickrichtungen orienticrte Raumstruktur.

Dic Bedcutung des Diagonalblicks wird zusitzlich
durch die Anordnung der beiden Nebenportale im
nordostlichen und im siidéstlichen Joch der Seiten-
schiffe unterstrichen. Die von der klassischen West-
Ost-Ausrichtung abweichende diagonal orientierte
Gliederung des Kircheninnenraums wird aufer-
dem durch die ungewdhnliche Breite des Raumes
(rd. 22 x 16m), durch dessen Hallencharakter und
durch die Abwendung vom gebundenen System
unterstitzt: Der Baumeister durchbrach das iibli-
che basilikale Grundriﬂ%system, das Mittelschiff-
breite und Seitenschiffbreite im Verhaltnis 2:1 auf-
einander bezieht und setzte an scine Stelle das Ver-
hiltnis von ,etwa 2:1,6 (9,50m:5,50m). Es zeigt
sich die Tendenz zur zunchmenden Angleichung
der Schiffsbreiten” (RusTicr, 5.26). Weil in der
Hohnekirche auBerdem auf die im gebundenen
System liblichen Nebenstiitzen zur Gliederung der
verzichtet wurde,
gewinnen die beiden freistchenden mehrfach abge-

Set tenschiffabgrenzungen

treppten Kreuzpfeiler ,auch nach den Seiten hin
groBeren Umraum. Sic riicken gleichsam nither in
die Mitte der Halle und verlcihen ihr auf diese
Weise einen zentralisicrenden Charakter” (TiivM-
ek, Griindungsbau, 5. 115).

Alle bisher beschriebenen architektonischen MafR-
nahmen werten die Halle als zentralen Versamm-
lungsraum glaubiger Biirger auf und mindern die
Bedcutung des Westwerks innerhalb des architek-
tonischen Konzepts der Hohnekirche. Der Neubau
entsprach so eher den Bediirfnissen eines sich
selbstbewutst formierenden Biirgertums als der
abgetragenc feudalherrschafttich gepragte Vorgan-
gerbau.

Ein Vergleich der Grundflichen von Westempore
und Chor unterstreicht die Neuorientierung des
Neubaus als Pfarrkirche: Das Verhiltnis von




Emporentliche zur Chorfliche (1,6 : 2,8} unter-
streicht die Bedeutung des Chorraums, der durch
seine monumentale Ausmalung und die im Mittel-
alter sehr kostbaren und teuren Glasfenster zusitz-
lich hervorgehoben wird.

AuBer diesen sofort ins Auge fallenden Besonder-
heiten gibt es noch eine architektonische Mal-
nahme, durch die der Baumcister die der
Gemeinde vorbehaltene Halle und den im quer-
rechteckigen Chorraum  angesiedelten  Sakralbe-
reich aufeinander bezogen hat: Auf Kosten der Sei-
tenschiffe wurde das Mittelschiff geringfiigig nach
Osten hin verbreitert. An seinem Ende steht der
reich profilierte Triumphbogen, der den Blick in
den Chorraum hinein lenkt. Dic mehrfach abge-
treppten Innensciten des Triumphbogens bewirken
aber gleichzeitig auch, daf sich der Chorraum zur
Gemeinde hin 6ffnet.

Dic am Grundrifs der Hohnekirche ablesbare Wert-
schitzung des Sakralbereichs und die Hinwen-
dung der Gemeinde zu Gott sind ein in dieser Zeit
im christlichen Europa zu beobachtendes Phino-
men, das im Zusammenhang mit der Sorge um das
Leben nach dem Tod steht. Bisher hatten vorwie-
gend Adel und geistliche Wiirdentrager aus ihrem
Vermogen Kirchen und deren Ausstattung finan-
Zert, um auf diese Weise cine angemessene Vor-
sorge fur das Jenseits zu treffen. Doch ab der zwei-
ten Halfte des 12, Jahrhunderts wurden dicse Maf3-
nahmen zunchmend auch von Angehirigen des
reich gewordenen Biirgertums ergriffen, wie Wei-
landt am Beispiel der Stadit Koln aufzeigen konnte
(WEILANDT, S.367). Durch die Ausfiihrung der
scchs Werke der Barmherzigkeit (Mt 25, 35-40) und
durch Stiftungen von Land und Vermogen an die
Kirche wollien sie sich cinen ,Schatz im Himmel”
erwerben, der am Jungsten Tag bei ihrer Verhand-
lung vor Gottes Richterstuhl gegen ihre Siinden auf
der Erde konnte (JEZLER,
S.13fE).

[n der ersten Halfte des 13. Jahrhunderts entstand
auBlerdem der Bettelorden der Franziskaner, des-
sen Vertreter 1233 durch Vermittlung des Kélner
Erzbischofs Heinrich von Molemark nach Socst
gelangten (BERG, 5. 149. Im Gegensatz zu den alten
Orden suchten die Franziskaner die Nihe der auf-
strebenden urbanen Zentren. Sie konnten dort eine

verrechnet werden

grofie Zahl von Menschen mit ihren Predigten
erreichen und gleichzeitig sicher sein, geniigend
reiche Glaubige zu finden, die in der Lage waren,
durch Spenden die Existenz ihrer besitzlosen Kon-
vente zu sichern. Das Leben der Bettelmdnche, die
,in Gehorsam, in Keuschheit und chne Eigentum®
leben ,,und unseres Flerrn Jesu Christi Lehre und
Fulspuren folgen”  sollten  (FRANZISKUS  zit. .
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Grau / Harvick, S.174), entsprach der Forderung
Christi an den reichen Jiingling: ,, Wenn du voll-
kommen sein willst, so gehe hin, verkaufe alles was
du hast, und gib cs den Armen, so wirst du einen
Schatz im Himmel haben” (Mt 19, 21). Dem reich
gewordenen mittelalterlichen Burgertum war diese
Bibelstelle ebenso vertraut wie die Aussage Jesu,
dai ,eher ein Kamel durch ein Nadeléhr” gelange
,als cin Reicher in das Reich Gottes” (Mt 19, 231).
Da die Alternative zum Gottesreich aus peinigen-
dem Fegefeuer und ewigen Héllenqualen bestand,
eroffneten  sich  den  Besitzenden bedrohliche
Zukunftsperspektiven, die Malnahmen zur Jen-
seitsvorsorge ratsam erschienen liefien.

Es kam hinzu, daf? sich seit dem Ende des 12. Jahr-
hunderts cin neues Verstandnis der Bufse durchge-
setzt hatte, das die inwendige Reue als wichtigste
Erfordernis der Siindevergebung ansah. Entspre-
chend verlagertc sich das Schwergewicht der
Heilserlangung von der duferen BuBleistung auf
die innere Reue und Gewissensbildung (WEHRLI-
Joring, 5.50). AuBlerdem hatte Papst Innozenz TIT.
(1198-1216) cin neues Bild der Kirche entwickelt,
das sich auf Gregor den Groflen berufen konnte
und cine vertikal »zum Heil strebende Ordnung
aufwies, in der die Menschen ,entsprechend ihrer
bereits erfolgten Ablésung von allem Irdischen in
die drei Heilsstande der Pralaten, d. h. der Leiter
der Kirche, der Enthaltsamen (Ordensgeistlichkeit)
und der Verheirateten” cingetecilt waren (ebd.,
5.52). Dic Laien gehdrten damit auf dic unterste
Stufe und das 4. Latcrankonzi] stellte fest, daid ihr
Weg zum Heil lber die Ausrichtung ihres gesam-
ten Lebens aufl den Gedanken der Reue und Bufse
verliel.

Konkret bedeutete das fir den Einrelnen, dal er
sich um die Erfiillung der Werke der Barmherzig-
keit, um die Festsetzung gerechter Preise fiir seine
Waren und um die Verbesserung sciner persénli-
chen inneren Beziehung zu Gott zu kiimmern
hatte.

Die Gestaltung der spdtromanischen Socster Hoh-
nckirche ist eingebunden in diese Entwicklung
einer neuen individuellen Frommigkeit, die etwa
seit dem 11, Jahrhundert entstand und ihre emotio-
nale Auspragung vor allem in der Mystik des 12.
und 13. Jahrhunderts fand (Hawrr, S. 136).

Der Aufrifs

Ebenso ungewohnlich wie die architektonische
Gliederung des Grundrisses ist der vielgestaltige
AufriB der Hohnekirche. Auch hier zeigt sich dic
Abkehr vom gebundenem System der Romanik
und die Suche nach neuen Formen. Dabei boten die



durch den neuartigen Grundriff bedingten recht-
eckigen Raume der Seitenschiffe im Gegensatz zu
den von altersher bekannten quadratischen Rau-
men  hinsichtlich Einwdlbung offenbar
Schwierigkeiten. Der Baumcister hat bei ihrer
Bewiltigung vermutlich , nach wechselnden Kon-
struktionen gesucht {...], um ihrer Herr zu wer-
den” (ScHwarTZ, 5.214). Auffillig ist jedenfalls,
dal sich die einhiiftigen an den Scheidbogen ange-
lehnten {Halb-) Gewdlbe des nordlichen Sciten-
schiffs von denen des slidlichen Scitenschiffs durch
die Zahl ihrer Grate und die Art ihrer Gurte unter-
scheiden. Im siildwestlichen Seitenschiffjoch ist das
Prinzip der Einhiftigkeit sogar vollig zugunsten
eines dort vorzufindenden Kreuzgratgewdlbes auf-
gegeben worden. TITOMMLER entdeckte insgesamt
fiilnf verschiedene Gewdélbearten in der Hohnekir-
che und stellte fest: ,Man hat den Eindruck, dafd
hier mit der Woélbung geradezu experimentiert
wurde, und dal man Freude daran gehabt hat”
(THOMMLER, Griindungsbau, S.115). Auberge-
wohnlich ist auch die Hohe der Gewdlberzone der
beiden Mittclschiffsjoche. Das in der Romanik tbli-
che Verhdlmis zwischen Pfeilerhéhe und Gewdl-
behohe (1:1) wurde aufgegeben: Mit einer Gewol-
bechdhe von 6,90 m Uberschreitet der Baumeister
deutlich das Ausmal® der nur 5,30 m hohen Pfeiler.

ithrer

»Im Verhilmis zur Breite der Anlage setzen die
Gewdilbe auBlerordentlich Hef an. Dadurch wirkt
der Raum breitschultrig und untersetzt. Das ist ein
allpemeiner Wesenszug der westfalischen Sakralar-
chitektur, aber so frith kommt er in dieser starken
Ausprigung nicht wieder vor” (THUMMIER, Grtin-
dungsbau, 5. 116).

Einer Besonderheit begegnet der Betrachter in der
nordwestlichen Ecke des Kirchenraums: An der
Stelle, wo sich eigentlich die Basis des Eckpfeilers
befinden miiite, der den auflaufenden Scheidbo-
gen des  westlichen  Mittelschiffsjochs  abfangt,
wurde ein dreiteiliges offenes Sdulenpostament
cerrichtet. Die dreieckig angeordneten stammigen
Rundséulen bilden die Basis des tiber ihnen aufset-
zenden Eckpfeilers und ermdoglichen durch die
zwischen ihnen befindlichen spitzbogigen Offnun-
gen das Betreten des unteren Turmraumes. Durch
dicse Bogenstellungen wurde das Untergeschof3
des Turms zwar rdumlich an den Innenraum der
Hohnekirche angeschlossen, optisch aber blieb es
deutlich von ihm getrennt.

Abwechslungsreich ist auch die ibrige dem Innen-
raum zugewandte Fassade des Westbaus: Fast kein
Element der einen Seite deckt sich mit dem der
anderen. Dern vom Gibernommenen Nordturm vor-
gegebenen Konzept der dreifachen Aufrifigliede-
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Leangsschuitt nach Siiden
Quelle: Ludorff, 5. 120




Aufrifi nach Wesien
Quelle: Ludorff, 5.120

rung durch eingestellte Rundsaulchen mit Basen,
Kapitellen und Kampferplatten stellte der Baumei-
ster den schweren abgetreppten siidwestlichen
Eckpfeiler gegeniiber, der mit den zentralen Kreuz-
pfeilern und den Eckpfeilern des Triumphbogens
vor dem Altarraum harmonicrt. Thm entspricht
auch die oberhalb des Siulenpostaments sichtbare
Abtreppung des Pfeileraufsatzes, auf dessen vor-
kragender Kidmpferplatte  der nordwestliche
Scheidbogen auflauft. (Durch diesen Pfeileraufsatz
wurde dic urspriinglich vorhandene Offnung des
zweiten Turmgeschosses zum Mittelschiff hin ver-
schlossen.) Der Hohe des Sdulenpostanents ist die
ungewdohnlich hohe attische Basis des Sitdwestptei-
lers (mchr als 2 m) angepalt, so dag letztlich doch
bei aller Verschiedenheit der Emporencckpfeiler
durch die gleiche Hohe von Basis und Saulenposta-
ment sowie durch den beidseitig auf gleicher
Kampfergesimshohe spitzbogigen
Gurtbogen ein horizontal und vertikal gegliederter
cinheitlicher Gesamteindruck hervorgerufen wird.

ansetzenden

Lichtverhiltnisse

Auller Grundriff und Aufrif bestimmen vor allem
dic dort herrschenden Lichtverhiltnisse die Wir-
kung, dic ein Raum auf den Eintretenden austibt.
Sicherlich waren die Lichtverhaltnisse zur Zeit des
Mittelalters vollig verschieden von denen der heu-
tigen Zeit. So fehlte im Mittelalter die Maglichkeit
einer gleichmiRigen Ausleuchtung der monumen-
talen Wandmalercien durch kiinstliche Lichtquel-
len, da dic damals gebriuchlichen Kerzen und
Fackceln nicht in der Lage waren, ein storungsfreics
gleichmdBiges Licht zu Auberdem
waren die mittelalterlichen Fenster hinsichtlich
ihrer Lichtdurchlassigkeit und Gestaltung wesent-
lich stirker in die Wandflachen eingebunden.
WSicher ist, dafd durch die urspriinglichen Fenster —
wie immer sic auch im cinzelnen ausgesehen haben

€TZeugern.

magen — der Zusammenhang der jewciligen Wand
gewahrt wurde, der nicht durch blendend helle
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Lacher unterbrochen wurde, sondern im Wechsel
von Wandmalerei und Glasfenster scine Vollen-
dung fand” (POENSGEN).

Vor allem aber sorgten auch die mittelalterlichen
Techniken der Glasherstellung fiir ein wesentlich
dammerigeres
, Wir miissen uns klarmachen, dai8 das helie farb-
lose, klare Licht [...| kunstgeschichtlich erst in der
Neuzeit moglich wird, ja in der heutigen Scharfe

dunkleres und Innenraumhicht:

des fast reinen Tageslichts erst seit dem 19. Jahr-
hundert existiert. Urspriinglich waren samtliche
Innenraume des Mittelalters viel dunkler, von
einem dichten farbig dammernden Lichte erfilit.
Fin solches Licht brauchen aber die Sendelicht-
woerte der romanischen Wandmalerei, um zum
Leben zu kommen. Erst in ihm [...] sprechen die
blau-griilnen Feldergriinde der deutschen Wand-
malcrei T...] als Sendefarbe und Sendedunkel. Nur
ab und zu, unter besonders giinstigen Lichtverhalt-
nissen oder an dammerigen Stellen der betreffen-
den Kirchenriume kann man sich heute noch cine
schwache Vorstellung von diesen urspriimglichen
Wirkungen bilden® (SCHONE, 5. 32).

Dem von den Malercien ausgehenden |, Sendelicht”
steht das im lonmenraum herrschende [, Standort-
licht” gegemiiber, dessen ,Bedeutung fiir die
gesamte Maleret des Mittelalters [man] schwerlich
tibertreiben kann® ( SCHONE, S. 33). Das im wesent-
lichen intakt erhaltene Innenraumlicht der um
1232-1239 erbauten Oberkirche von S. Francesco in
Assisi mit ihren Glasfenstern und Fresken des 13.
und frithen 14. Jahrhunderts ld8t ahnen, welche
Lichtverhiltnisse friher auch in der Hohnekirche
geherrscht haben:

Dhas dort zu beobachtende Licht ,,unterscheidet sich
sowohl vom Tageslicht der AuBenwelt wic vom
Innenlicht  blankverglaster Kirchen  betrachtlich:
seine Helligkeit ist stark herabgesetzt, seine Farbig-
keit deutlich spurbar (...) und seinc Ausbreitung
richtungslos, diffus. Als Funktion dieser Elemente
eignet ihm eine geradezu , substanticlle” Fiihlbar-
keit: es | fiillt” die Kirche mit einem ganz feinen
Jbuntfarbigen klaren Raumlichtnebel” (SCHONE,
S.34). Unter diesem Licht miissen dic spatromani-
schen Wand- und Gewdlbemalereien der Hohne-
kirche frither ,eine wahre Zaubermacht” entfaltet
und cine riaumliche Tiefe entwickelt haben, die
dem heutigen Besucher auf immer verborgen blei-
ben werden. Die im 19, Jahrhundert auf der Grund-
lage des damaligen Kenntnisstandes durchgefiihr-
ten Mafinahmen zur Wiederaufdeckung und Ret-
tung der mittelalterlichen Malercien haben namlich
zu einem weitgehenden Verhust der urspriingli-
chen Malsubstanz gefihrt, so dafd sich die oben
beschriebene Wirkung auch durch eine am mittel-




alterlichen Vorbild orienticrte Verdunklung des
Kirchenraumes nicht mehr erreichen liBt. Die
Malercien wirken deshalb heute vergleichsweise
flach und ihre frithere Leuchtkraft 148t sich leider
nur noch ahnen.

Cewdlbe- und Architekturmalerei

Im Rahmen der Romanikbegeisterung des ausge-
henden 19, Jahrhunderts fanden zahlreiche Rettun-
gen und Instandsetzungen romanischer Malereien
in den Kircheninnenrdumen statt. Man konzen-
trierte sich dabei vorwiegend auf dic monumenta-
len Bildzyklen und Wandgemilde, wihrend dic
sornamentalen und  dekorativen Ausmalungen
oder die Interpretationen und Ergdnzungen pla-
stisch gearbeiteter Architekturteile mit Mitteln der
Malerci [...] zunachst eine weit geringere Wert-
schitzung genossen” (GERLACH, S.100). Aber auch
diese die Architektur begleitenden Malereien
gchoren zum  Gesamtkonzept der Gestaltung
romanischer lhnenraume.

Beschreibung und kunstgeschichtliche
Einordnung

Den bisher vorliegenden Untersuchungen zufolge
sind die ornamentalen architekturbegleitenden
Malercien in der Kirche St. Maria zur Héhe alter als
die monumentalen Bildzvklen von Hauptchor,
Grabesnische und Katharinenchor: Es zeigte sich
namlich, dald , sie sich auch unter den Malereien
figirlicher ~ Art im  Ilauptchor fortsetzen”
(5cuwarrz, $.226). Diese altesten Wand- und
Gewolbemalereien sind sofort im Anschiuff an die
Fertigstellung des Innenraums aufgetragen wor-
den (1220-1230). Tm einzelnen handelt es sich bei
dieser ersten Ausmalung um eine farbige Fassung
der Architekturgliederung, um architekturillusio-
nistische Elemente im Zusammenhang mit der
Gestaltung der Fensterrdume und um illusionisti-
sche Teppiche an den Aulenwinden der Seiten-
schiffe. Durch solche gemalten fingierten Textilde-
korationen konnten die Kosten fur echte, wertvolle
Vorhangstoffe vermieden werden, ein Grund, wes-
halb dic Sockelzonen vieler romanischer und goti-
scher Kirchen in [talien, Frankreich, England,
Deutschland und Spanien mit gemalten Vorhdngen
verschen wurden (WOLLESEN, S. 76).

Das kleine Figiirchen in dem Teppichmuster auf
der nordlichen Wand, das sich an einem um einen
gemalten Nagel geschlungenen Strick festhalt,
stammt iibrigens nicht wic der Wandteppich aus
der ersten Ausmalphase, sondern aus der Zeit der
Gotik (SCHWARTZ, 5. 231).

Die Pfeiler des Langhauses der Hohnckirche haben
zum Mittelschiff hin diberall ihre alte ormamentale
Bemalung bewahrt, zu den Seitenschiffen hin war
sie jedoch so liickenhaft, dafs diese Sciten bei der
Restaurierung griin eingetént wurden.

Sehr abwechslungsreich sind die Malcreien in den
Gewdlben: Neben die farbige Architekturfassung
der Gewdlbegrate treten Omamentbinder, schup-
penformige Kreis- und VierpaBftllungen und
Ornamente, die den rein dekorativen architektur-
unterstiitzenden Rahmen wverlassen und einen
Ubergang zur figiirlichen Malerei darstellen. Hier
fallen vor allem phantastische Tiergestalten, kande-
laberartige stilisierte Lebensbdume und runde mit
cinemn Strahlenkranz versehene Sterngcebilde auf.
WDie Fenster sind sdmtlich wit gemalien Sdulen wnd
Bogen, letztere in verschicdenartig stilisiertem Marmor,
cingefapft, wilirend ringsum an den unteren Partien der
Wiinde Teppiche in den verschicdenstenn Musterit sich
abldsen, die zinm Teil eine reiche Phantasie bekunden. I
Ganzen wird man von all” diesen Dekorationen urteilen
nuissen, dafl sie sich — trotz des vielfach primitiven Cha-
rakters — doclt vortrefflich der Architektur anschliefien
und dadurch die Wirkung dieser in reichem Mage
erhiohen” (JOSEPHSON, S. 4£.).

Solch ein reichhaltig geschmiickter Innenraum ist
heute in romanischen Kirchen nur sehr selten zu
finden. Die meist unterbewertete dekorative Male-
rei ist aber Bestandteil der Gesamtausmalung
romanischer Kirchen und bildet zusammen mit der
Architektur und anderen Elementen des Tnnen-
raums cine gestalterische Einheit: ,, Die Gesamtaus-
malung einer romanischen Kirche setzt sich [...]
aus |...] verschiedenen Aspekten zusammen. Im
Normalfall geht sie mit der Architektur cine Syn-
these ein, wobel die Architektur Rahmen und
SGrundlage” bildet, aber auch Sinn-Raum und
,JRaumlichkeit’ bictet. Gemeinsam bilden sie in
jedem Fall — und zwar unabhingig von Umfang
und Art der Bemalung - cine gestalterische Einheit,
zusammen mit Fenster und Licht, Musik und
Gesang, Kult und Ritus ein Gesamtkunstwerk”
(GrRrLACIT, S, 1001.).

Pfarrer Joscphson weist in seiner Beschreibung der
ornamentalen Malerei darauf hin, daf? wir auf eine
Ausdeutung im einzelnen wohl verzichten miis-
sen. Diese vor mehr als hundert Jahren geduBerte
Einschidtzung gilt auch heute noch: Eine Deutung
und Erklirung der seltsamen Ornamente und
Figuren in den Gewdlben der Hohnekirche steht
bisher aus.




Die Heilig-Grab-Nische

Das Heilige Grab und seine Nachbildung in
der Hohnekirche

Gegeniiber dem Hauptportal befindet sich im
westlichsten Wandfeld des nordlichen Seitenschif-
fes cine Nischenanlage, die als Kopie des Heiligen
Grabes in Jerusalem angesehen werden muf. Sol-
che Nachbauten des Heiligen Grabes begegnen in
der mittelalterlichen Architektur héufig; so etwa in
Konstanz, Fichstitt, Sélestat/Schlettstadt und
Gernrode,

Seit dem 4. Jahrhundert nachweisbare Pilger-
stréime, deren Ziel das Hleilige Land und die Statten
des Lebens und Sterbens Jesu waren, hatten neben
einer Vielzahl von Reliquicn auch Kenntnisse tiber
dic Architektur der Grabeskirche und des Heiligen
Grabes in Jerusalem nach Europa gebracht (Nic-
HOFF, S.53ff.). Eine der frithesten und genauesten
Beschreibungen der heiligen Statten aus dem aus-
gehenden 7. Jahrhundert stammt von dem galli-
schen Bischof Arculf, der auf der Riickreise von
Jerusalem ungewollt an die Kiiste der schottischen
Insel lona gelangte und dort dem Abt des gleichna-
migen Klosters, Adamnan de Hy, von seinen Erleb-
nissen berichtete.

Dic von Adamnan angefertigtc Nicderschrift
wurde von Arculf mit entsprechenden Grundrissen
versehen und iiberdauerte dic Jahrhunderte in
einer Reihe von Handschriften, Zwei dieser Hand-
schriften stammen aus dem 9. bzw. 13. Jahrhundert
und werden heute in der Osterreichischen Natio-
nalbibliothek aufbewahrt (Cod. 458 u. 603). Die
spatere Quelle beinhaltet eine Abbildung der kon-
stantinischen Grabeskirche, die zum Zeitpunkt der
Erstellung der Handschrift bereits seit 200 Jahren
nicht mchr in dieser Gestalt existierte. Die Darstel-
lung verdeutlicht, wie nachhaltig Arculfs Beschrei-
bung der heiligen Statten die mittelalterlichen Vor-
stellungen von Jerusalem und vom Heiligen Grab
bestimmten {(NIEHOFT, S. 55-58).

Uber das Heilige Grab berichtete Arculf, dal8 es
sich im nérdlichen Teil einer Grabkammer befindet
und in den gewachsenen Fels gemeifselt ist. Der
Boden der Kammer liegt drei Spannen (,trium
mensura altitudinis palmorum” = etwa 60 cm) tie-
fer als das Grab, dessen Linge Arculf mit sicben
FuB (,septem pedum mensura” = etwa 200 cm)
angibt (ADAMNAN, zit. n. GEYER, 5. 228£).

Weitere Berichte iiber das heilige Grab stammen
von dem russischen Abt Daniil, der das heilige
Land zwischen 1106 und 1107 als Pilger bereiste,
und dem deutschen Ménch Theoderich, der es in
Reisebericht  ,,De  locis

seinem sanctis” um

20

1169-1174 bezeugt. Beide bestitigen im wesentli-
chen die Grofienangaben Arcults (FriscH, 5. 43-44).
Die Ubereinstimmungen der Soester Heilig-Grab-
Nachbildung mit der Jerusalemer Anlage und
ihren sonst bckannten Nachbildungen, beziehen
sich auf die , nirdliche Lage des Grabes, das aber
nicht frei in den Raum gestellt ist, sondern in die
umgebende Architektur eingebettet wird. Ein wei-
teres Kennzeichen des Jerusalemer Grabes sind
scine Abmessungen, die in modifizierter Verwen-
dung wieder auftauchen” (Friscii, 5. 84):

Ein wesentlicher Bestandteil der Soester Grabni-
sche ist der Grabtrog mit ciner inneren Tiefe von 97
cm (auf der linken Seite) bew. 96 ¢m (auf der rech-
ten Scite). Dieses Ticfenmafi |, deckt sich in etwa mit
den Angaben iiber die Gesamtticfe der [Jerusale-
mer] Grabstitte in den Pilgerberichten und dem
heutigen Tiefenmall von 94 cm. Damit erklirt sich
auch der Mauervorsprung der Nischenanlage.
Scine Existenz dient nicht dazu, dem reichen
Gewinde der Nischendffnung dic gewiinschte Ent-
faltungsmoglichkeit zu verschaffen, sondern eroff-
net der oberen Nische den bendtigten Raum fiir die
vom QOriginal vorgegebene Tiefe des Grabtrogs”
(Friscr, 5.52). Zwar ist der Jerusalemer Grabtrog
mit 202 cm wesentlich linger als der Socster Grab-
trog, dessen Liénge nur 143 cm — 146 cm betrigt,
doch findet sich das Jerusalemer Mafs in der mono-
lithen Platte wieder, die den Scester Grabtrog zum
Kirchenschiff hin abschlieBt: Mit einer Linge von
207 cm entspricht sie im wesentlichen den Langen
des Jerusalemer Grabtrogs und den Abmessungen
seiner Nachbildungen in Eichstdtt (194 cm), Séle-
stat/ Schlettstadt (200 cm) und Gernrode (202 ¢cm)
(FriscH, 5. 51).

Die vier kreisrunden Vertiefungen mit den Vier-
péssen entsprechen den kreisrunden Offnungen an
der Verkleidung des Heiligen Grabes in Jerusalem.
Diese Verkleidung wurde vor die beschadigte Vor-
derwand des 1009 n.Chr. teilweise zerstorten
Grabmonuments gesetzt: |, Die Verschalung erhielt
jedoch drei kreisrunde C)ffnungen, durch die man
den heiligen Stein sehen und kiissen konnte”. Wie
in Jerusalem gibt auch die monolithe Platte in Soest
,den Blick nicht auf das lecre Innere des Grabes
sondern auf eine zweite Schicht, den zu verehren-
den ,wahren’ Stein des Grabtroges frei” (Friscly,
S.5D. Im Gegensatz zum Original weist die Soester
Platte vier Vertiefungen auf. e Erklarung fiir die-
sen Unterschied konnte mit der symbolischen
Bedecutung der Zahl Vier zusammenhingen: Als
Jtraditionelle Zahl des irdischen Universums”
(HeENZ-MOHR, S. 309) bzw. als ,, Zahl der Welt” (SEI-
BERT, 5.343) kann sic im Zusammenbang mit der
heilsgeschichtlichen Bedeutung des Grabes als ein



Hinwecis auf die Mcnschwerdung des Gottessohnes
gesehen werden, von der im ibrigen ja auch vier
Evangelien berichten.

Einen letzten Hinweis auf das Heilige Grab gibt der
Abstand zwischen dem Fuibodenniveau der Hoh-
nekirche und der Unterkante der 202 ¢m langen
monolithen Steinplatte: Mit 66 cm (auf der finken
Seite} bzw. 64 cm (auf der rechten Seite) entspricht
dieses Hohenmafl fast exakt dem Hohenmais der
Jerusalemer Trogwand (= 66 cm) (Friscy, S. 52).
Die geringfugigen Abweichungen der Soester und
der anderen o. g. Nachbildungen des Heiligen Gra-
bes erklaren sich aus den etwas unterschiedlichen
Angaben und der Verwendung ungenormter Kor-
permafie in den Pilgerberichten, die den mittelal-
terlichen Architekten und Auftraggebern als
Crundlagen [iir ihre Planungen zur Verlfigung
standen.

. --.durch ihre Lage, ihre Einbindung in diec
Architektur, durch die Ubertragung bestimmmter
Mafle und durch die vier kreisrunden Vertiefun-
gen mit den Vierpassen auf der Vorderwandplalte
des Grabtroges” gibt sich die Nischenanlage ,als
einc Nachahmung des Heiligen Grabes in Jerusa-
lem, als »Heilig-Grab-Nische«, zu erkennen”
(Frisctt, 5. 52).

Mittelalterliches Kopierverstandnis

Die Kopie des Heiligen Grabes, der wir in der Soe-
ster Hohnckirche begegnen, ist nun aber keine
Lrichtige” Nachbildung des Jerusalemer Originals,
im Gegenteil, man erkennt das Original tiberhaupt
nicht wieder. Dal3 es sich trotz der teilweise schr
gravierenden Unterschiede tatsachlich um eine
Nachbildung des Jerusalemer Originals handelt,
hingt mit dem mittelalterlichen Kopierverstindnis
zusammen, dessen Grundziige von Richard
KrAUTHEIMER und Giinter BANDMANN richtungs-
weisend aufgedeckt wurden. Krautheimer stellte
1942 in seinem Aufsatz , Introduction to an Icono-
graphy of Medieval Architecture” fest: ,Die man-
gelnde Prazision bei der Nachbildung der spezifi-
schen Gestalt architektonischer Formen, im Grund-
riff wie im Aufrif3, ist eines der hervorstechend-
sten Merkmale des Verhdltnisses von Kopic und
Original im Mittelalter.” Er hielt diese mangelnde
Ubereinstimmung jedoch nicht fiir Unvermdgen,
sondern entdeckte, ,dafs die Vorstellungen des
Mittelalters iiber das, was ein Bauwerk einem
anderen vergleichbar macht, sich von unscren
heutigen unterscheiden. Man hatte im Mittelalter
offenbar Tertia comparationis, die mit den heute
uns vertrauten ginzlich unvereinbar sind”
(KRAUTIIEIMER, dt. Ausg., 5.150, 144). Bandmann

gelang es in seiner Untersuchung zur , Mittelalter-
lichen Architektur als Bedeutungstrager” nachzu-
weisen, dall Gesamtgestalt und Einzelformen mit-
telalterlicher Bauwerke haufig als Symbole fiir Bot-
schaften stehen, deren sinnfallige Vermittlung
wichtigstes Anliegen der Bauherren war (BAaND-
MANN, 5. 45).

. Bei der mittelalterlichen Architekturkopie werden
bestimmite Elemente wiederholt, die aus dem Vor-
bild ausgewahlt sind. Diese Elemente crhalten die
Funktion von Zeichen, die auf das Original hinwei-
sen”. Der Betrachter einer Architekturkopic muf8
diese Elemente wahrnchmen, sie ,als Zeichen
erkennen, entziffern und lesen. Um diesen Lese-
vorgang an der Architektur vollzichen zu kdnnen,
mulBl ihm der Zeichenwert der Bedeutungsele-
mente bekannt sein” (Friscii, S.54). Fehlt dicse
Kenntnis, ist ein Verstandnis mittelalterlicher Bau-
werke nicht moglich. Der Forschung bleibt nur der
Weg, die bedeutungstragenden Elemente Stiick fir
Stiick neu zu erschlieBen und mithsam fiir den
heutigen Betrachter zu rekonstruieren, was dem
eingeweihten mittclalterlichen Gliubigen selbst-
verstindlich war.

Kunstgeschichtliche Einordnung und
Befundsituation

Die Errichtung der Grabnische ist bereits bei der
Planung der Hohnckirche mit beriicksichtigt wor-
den, denn das Fenster mit der Nische ist von
Anfang an in der AuBenwand angelegt gewesen
(Friscy, 5.15). Dic Aufmauerung des Mauervor-
sprungs im Inmenraum der Kirche erfolgte gegen
Ende der Gesamterbauungszeit ,,um 122(“. Unter
der heute sichtbaren Bemalung der Nische aus der
Zeit ,,um oder nach 1240" (CLAUSSEN, S. 654) befin-
det sich eine noch dltere Farbschicht, die zur
Erstausmalung der Hohnekirche gehérte, ein wei-
terer Hinweis, der dic Entstehung der Grabnische
im Zusammenhang mit der Gesamterbauungszeit
bestatigt (FRriscIl, S, 82). Die jetzt sichibare spitro-
Ausmalung der Heilig-Grab-Nische
gehort zusammen mit den Malereien des Haupt-
chores der Hohnekirche zu den | dltesten Werken
des sogenannten »Zackenstils« oder »scharfbriichi-
gen Faltenstils«  in Socst” (CLAUSSEN,  S. 653).
Obwohl durch die verschiedenen Restaurierungen
mittlerweile ein erheblicher Anteil der mittelalterli-
chen Malsubstanz verlorengegangen ist und
obwohl es auf diese Weise zu leichten Abweichun-
gen gegeniiber dem originalen Zustand gekommen
ist, sind die Malereien immer noch von beachtli-
chem kunstgeschichtlichen Wert.

manische
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Kreuziyungsdarstelling (Ausschnitt) nach einer Pause des Aufdeckungsbefundes von 1889, Quelle: Frisch, 5,174

Das Bildprogramm der Heilig-Grab-Nische

Anlage und Gestaltung der Heilig-Grab-Nische
sind durch ihre Funktion der »commemoratio«
(Gedachtnis und Vergegenwartigung des Todes
und der Auferstehung Christi) bedingt (Frisciy,
S.86). Ein spiterer Funktionswandel der Heilig-
Grab-Nische ist aber denkbbar, und es wird ver-
mutet, daf die Nische , durch Hinzufiigung der
unteren querrechteckigen. Einnischung mit einer
Grabfigur des Leichnams Christi  »u ciner
Andachtsstitte abgedndert wurde” (cbd., S. 86).
Solange die bautechnische Untersuchung dieser
querrechteckigen Einnischung ausstcht, last sich
dazu aber noch nichts Definitives feststellen.

Die Ausmalung der Grabnische orientiert sich an
der Uberlicferung der Passions- und  Auferste-
hungsberichte durch  die FEvangclisten. Pfarrer
Josephson schreibt dazu in seiner 1890 aufgelegten
Schrift iiber ,Die wiederhergestellten mittelalter-
lichen Malereien in der Kirche Maria zur FHohe:

Unmittelbar unter dem Fenster erblicken wir den
Gekreuzigten, das Haupt sanft zur Seite geneigt, die
Arme fast waagerecht ausgebreitet. Links vom Kreze
steht der Hauptmann, den Lanzenstich in die Seite des
Heilandes ausfiihrend. Der Legende nach war sein Name
Longinus. Er soll blind gewesen, aber unter dent Kreuz
durch cinen auf seine Augen fallenden Blutstropfen
Christi wieder schend geworden sein, worit offenbar dic
Waltrheit angedeutet wird, dafl wir durch dic Erkennt-
nis Jesu als des fiir wns gestorbenen Sohnes Gotles erst
das rechte Licht empfangen. So ist denn auch hier Longi-
nus mit geschlossenen Augen dargestellt.

Ihm gegentiber steht, offenbar im Gegensatz zu der edlen
Hauptmannsgestalt, eine niedriy charakterisicrte Figur,
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welche den Ysop-Stab mit dem Essig-Schwamm epipor-
hilt. — Auf der Seite des Hauptuianns stehen die dem
Herrir unter das Kreuz nachgefolgten Frauen. Maria
sinkt einer derselben ohwnmiéchtiq in die Arme, wobei
jedoch alle unedle Unruhe vermieden ist. Auf der ande-
ven Seite des Kreuzes erscheinen die feindlichen fuden,
durch ihre spitzen sog. Judenhiite gekennzeichnet. Einer
derselben trigt ein Spruchband mit der Inschrift: ., Alios
saloos fecit, seipsum non polest salvum facere,” das
heifit: , Andern hat er geholfen und kanwn sich selber
micht helfen.” (Matth 27, 42)

Auf der Fensterlaibung zur Linken crblicken wir drei
Frauen, die am Ostermorgen zum Grabe gingen, wmif
schinen, edlen Maltronengesichtern. Auf der gegentiber-
liegenden Fensterwand zeigt sich das Grab mit dem
Engel, welcher den Weibern verkiindet, daff fesus avfer-
standen sei. Dariiber entsteigh Jesus dem Grabe, in sei-
ner Hand die Siegesfahne haltend, wihrend vor dem
Grabe die Kriegsknechte schiafend licgen.

Dem Beschauer gegeniiber, zur Rechten und Linken des
Fensters, ist der Heiland dargestellt, wie er nach der
Auferstehung zunerst der Maria Magdalena erscheint
1und von dieser fiir den Girtner gehalten wird, weshalb
er auch einen Spaten in der Hand hilt. Der Auferstan-
dene fragt die Trawernde: ,Mulier, quid ploras? Quem
quaeris?” d. I, Weib, was weinest du? Wen suchest
du?” Sie meinte, es sei dey Girtner wnd spricht zi ihm:
Domine, si hu tulisti eun, dicito mili, wbi posuisti
ewmt” ete. d. b Herr, hast du ift weggetragen, so sage
mir, wo hast du ihi hingelegt” (Joh 20, 15).

sur Linken iiber den drei Frauen, die zu Grabe gehen,
ist die Himmelfahrt Jesu abgebildet. Jesus selbst ist etne
besonders schine edle Gestalt. Seine Fufistapfen sind
noch auf dem Berge sichtbar, an dessen Seiten links
Petrus und Maria, rechts ein anderer Jlinger dein gen
Himmel Falirenden nachschauen. Ihmew ruft der neben



deint Heiland erscheinende Eugel zu: , Veniet, quemad-
wodwm vidistis ewm cuntem in coelum!” d_ k. Er wird
kemmnen, wie ifir [thn] vesehen Tabt gen Hinnnel fah-
ren!” (Apg 1,11)

In der Mitte des Rundbogens ist als Abschlufi des
Ganzen das Lomm mit der Siegesfaline, den Tritmph
des Gekreuzigten darstellend, angebrachi” (JOSEPHSON,
S.13-15).

Die Nordapsis

Dic Apsis

Das nirdliche Seitenschiff der ITohnekirche wird
im Osten durch eine halbrunde Apsis mit cinem
halbierten Kuppelgewdlbe abgeschlossen.  Die
Bezeichnung, , halbrunde Apsis” ist allerdings nicht
panz zutreffend, weil ihr Grundrits nicht exakt
halbkreisformig ist, sondern zu cinem nach links
verschobenen Halbkreis abgewandelt
Unterstrichen wird dicse verschobence

schiefen
wurde.
Grundriiform durch drei spitzbogige ungeteilte
Fenster, die ebenfalls nicht im Zentrum der Apsis,
sondern nach links versetzt angeordnet sind. Der
»Halbzylinder« der Apsis wird durch die aufier-
halb des Scheitelpunktes angeordneten Fenster im
Verhaltnis 1:2 gegliedert, so dafs sich cines von drei
auf ciner Ebene angeordneten Bildern links von
den Fenstern befindet, wihrend die beiden ande-

ren dazugehorigen Bilder rechts neben den Fen-
sterm angebracht sind. Das bedingt einen ver-
gleichsweise grofien ,Sprung”, wenn sich der
Betrachter beim Anschen der beiden tibereinander
angeordneten Bildreihen von links tber die drei
Fenster nach rechts orientieren mui?, um dic Fort-
setzung der Bilderfolge 7u suchen. Es ist aber anzu-
nehmen, da diese Beeintrichtigung der Bildwahr-

nehmung vom mittelalterlichen Auftraggeber und
Architekten bewubt in Kauf genommen wurde, um
dic Bezichung zwischen Haupteingang und Nord-
apsis besonders zu betonen.

Grindrifi der Nordapsis wnd Sakriste
(Deiail des Grundrifplanes)

Die Bilder der Nordapsis
Zu den Malereien schreibt Plarrer JOSEPTISON:
JBetrachten wir nunmehr das ndvdliche Seitenchdrchen.

In dem halbierten Kuppel-Gewolbe erblicken wiv auf
ehirent in Stuck ausyefiifirten Thronsessel den Heiland,

Katharing vor Kaiser Maximinus (1) und dev Fevertod der heidiischen Gelelirken (v.)
{Zeichnung nach ciner Panse des Anfdeckungsbefundes vow 1865). Quelle: Ludarf(f, 5.124




der zu seiner Rechten sitzenden Mavia cine Krone auf-
setzend. — Wir selien darin dic Erfiillung der Ver-
heifung dargestellt, wie wir sie z. B. in der Offenbarung
Jolunnis 2, 10 lesen: |, Sei getreu bis in den Tod, se will
ich dir die Krone des Lebens geben.”

Rechts von dem erwilmten TTrvonsessel steht Magdalena
niit dem Satbengefild in der Hand, links die Mdrtyrerin
Katharing von Alexandrien, nicht wie gewdhnlich cin
zerbrochenes Rad, sondern ein Buch — als Zeichen ikirer
Gelehrsanikert — haltend,

An der riunden Wand des Chirchens ist in vier Abtei-
lungen dic Geschiclite chen dieser Mirtyrerin, die im
Jahre 307 unter Kaiser Maximinus den Mdrtyrer-Tod
crlitt, davgestelit. In der ersten Abteilung (Iinker Hand
vben) erblicken wir vor dem auf einem Throne sitzenden
Kaiser Maximinus eine hohe Stule mit einem Gtzen-
bilde, welchem  eine  Anzalhl  abgefallener  Christen
Ceschenke zum Opfer bringen. Daneben steht dic in
ihrem Glauben feste Katharina, sich weigerid das Got-
zenbild anzubeten.

Die ziveite Abteilunyg — auf der audern Seite des Fensters
— zeigh wiederum den Kaiser auf dem Throne, vor ihm
dic mutige Bekennerin, deren chivistliche Weisheit durch
cine Anzahl vom Kaiscr bestellter heidnischer Gelehrter
widerlegt werden soll. Da aber die letzteren in der Dis-
putation mit der gelehrten fungfraw unterlicgen, so wer-
den sie von dewm erziirnten Kaiser zum Feuertode verur-
teilt. Rechts von der vorigen Szeue sehen wiv denn auch
dic Weisen im Feuer-Ofen licgen, der von Henkers-
knechten mit langen Stangen geschiirt wird. Aber auch
Katharinag sollte nuf Befeh! des Kaisers den Tod erleiden
wird zwar durcl dos Rad. Hliervon wurde sie jedoch —
nach der Legende — auf wunderbare Art gerettel. S0
schen iy denn in der dritfen Abteilung — links unten —
wie das mit langen Spitzen verschene Marter-Instrii-
ment (Rad) durch die von den Seiten herbeifliegenden
beiden Engel zerschlngen wird. Von den wmherflieqeir-
den Splittern werden  die Folterknechie  gelroffen,
withrvend die geretiele Jungfrau auf den Knicen licgend,
dem Herrn fiir seinen wounderbaren Beistand dankd.

Dia der Kaiser Maxinrinus befiirchtete, daff ifire wunder-
bare Rettung cinen grofien Eindruck bei dem Volke
mmachen wnd viele fiv den Christenglauben gewinnen
wiirde, befahl er alsbald, sie mit dem Sclmeerfe zu ent-
haupten. Die Ausfithrung dieses Befefils wird uns in der
vierten Abteilung — rechis unten — vorgefithrt, jedoch in
der Weise, daff Katharing den Schwertstreich filr sich
selbst wnoch erwartet, widhvend andere Christen, dic
durch jener Standhaftickeit zu gleicher Glaubenstrene
ernmtict waren, vor ihren Augen den Mértyrertod erlei-
den. An die ruliie und todesmntig dastehende Katharina
schimiegt sich innig eine christliche Freundin gleichfalls
in Erwartung des nalen "Todes.

Gewip fat die Darstellung solcher Geschiichten christli-
cher Blutzeugen ihre Bevechtigung auch in der Kirche,
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denn sie ermahni alle, die solche Bilder betrachten, thres
Glaubens sich wicht zu schidmen - und, weni es sein
mufl — um desselben willen auch zu leiden. , Wer mich
bekennt vor den Menschen, den will ich wieder beken-
Hert vor meinew hinmltischon Vater™ spricht unser Hei-
land.” (JOSEPTISON, 5. 12-13)

Die Verehrung der Hl. Katharina von
Alexandrien

Trotz der anschaulichen Darstellungen thres
Lebens auf den Wanden der Nordapsis ist die
historische Persdnlichkeit Katharinas (,,die allzeit
Reine”) nicht nachweisbar. Am Anfang ihrer Ver-
ehrung steht deshalb nicht das Grab, sondern ein
legendenhafter Bericht, der im 8. Jahrhundert,
wahrscheinlich durch vor den Bilderstlirmern der
Ostkirche fliichtende Ménche, nach Rom  ins
Abendland gelangte (FrRUTAZ, Sp. 60-61). Fritheste
Anzeichen ihrer Verchrung stamimen aus einem
1948 in Rom entdeckten Oratorium nérdlich der
Basilika S. Lorenzo al Verano, das ein um dic Mittc
des 8 Jahrhunderts cntstandenes Fresko von
5. Ecatarina” aufweist. Gegen Ende des 8. Jahr-
hunderts las man in cinem friankischen Kloster die
,Passio Ecatarine virginis” und im 11. Jahrhundert
waren die Benediktinerkloster  Montecassino,
St. Gallen und Trinité-au-Mont (bei Rouen) Zentren
ihres Kults. Seit dieser Zeit taucht Katharina in fast
jedem Heiligenkalender auf (Frutaz, Sp. 60).

Die Verbreitung ihrer Verehrung steht wohl in
cinem Zusammenhang mit cinem Gebet, das Ka-
tharina vor ihrem Martyrium der Uberlieferu_ng
nach gesprochen hat, und das Gott sichitbar
erhorte:

»Als man sie zum Ort ihrer Hinrichtung gefiihrt
hatte, erhob Katharina die Augen zum Himmel und
betete: ,O du Hoffnung und Heil der Glaubigen,
Zicrde und Ruhm der Jungfrauen! Jesus, guter
Konig, ich bitte dich instindig: Jeder, der meines
Martyriums gedenkt oder mich im Sterben oder
sonst einer Not anruft, erlange den Erweis deiner
Gnade!” Und da horte man cine Stimme, die zu ihr
sprach: ,Komm, meine geliebte Braut! Siche, dir
steht das Himmelstor offen! Und allen, die mit
Andacht die Lrinnerung an deine Passion feicrn,
verspreche ich vom Himmel die erbetene Hilfe,” Als
sie dann enthauptet worden war, flof aus ihrem
Leib Milch an Stelle von Blut™ (LucinDA AUREA,
5.427).

Katharina galt vor allem als Flirsprecherin bei Lei-
den und Krankheiten, [ir Beharrlichkeit bis zum
Tod und fir das Gedeihen der Feldfriichte. Wegen
ihrer Gelehrtheit und Beredsamkeit wurde sie zur
Patronin der Universitiat von Paris, zur Schutzpatro-
nin der Theologen, Philosophen und Juristen und —




wegen ihrer keuschen Lebensweise — zur Schutzpa-
tronin der Madchen und Ehefrauen (Frutaz, Sp.
61).

Eine der wichtigsten Quellen fir die bildliche Dar-
stellungen Katharinas und aller anderen Heiligen
war die ,Legenda Aurea”, dic ,,Goldene Legende”
des Genueser Erzbischofs Jakobus de Voragine.
Schon lange vor seiner Ernennung zum Erzbischof
imm Jahr 1292 hatte dieser dic spater als ~Legenda
Aurea” bekannte Sammlung der , Legenda Sanc-
torum” in der Zeit von 1263-1273 auf der Grund-
lage élterer Werke zusammengestellt. Als Quellen
erwihnte cr neben damals bekannten Heiligenvi-
ten die ,Historia ecclesiastica” des Fusebius von
Cacsarea (3. Jh.), die ,,Historia tripartita” des Cassio-
dor (5./6. Jh)) und die , Historia scholastica” dcs
Petrus Comestor (12. Jh.) (LAAGER, S.469). Dieses
umfangreiche Material sichtete er mit dem Ziel,
Wesentliches von Nebensichlichem zu trennen
und aufl das zu achten, was der Erbauung forder-
lich ist. Oberstes Ziel waren deshalb nicht
wissenschaftliche, sondern seelsorgliche Zwecke.
Solch eine Orientierung fiihrte in der Neuzeit im
Zusammenhang mit dem Erstarken des Rationalis-
mus und den Anforderungen an wissenschaftlich
lberprifbare Historizitit zu einer Abwertung die-
ses das Hoch- und Spétmittelalter bestimmenden
Werkes.

Dic Gliederung der Legenda Aurea orientiert sich
am Kirchenjahr und seinen Hochfesten sowic an
den zwischen diesen befindlichen Festtagen Mari-
ens und der Heiligen. Festtag und Todestag der
Heiligen fallen dabei haufig zusammen, da nach
christlicher Auffassung der irdische Tod als
Geburtstag fiir das Jenseits aufgefafit wird. Jakobus
de Voragine kompilierte seine Legenda Aurca, um
den Glaubigen die Heiligen als ,Beispiele zur
Nachahmung” (,exempla nostra imitationis”) zu
cmpfehlen.

In der Hohnekirche begegnet der Betrachter solch
nachahmenswerten Beispielen auBer bei  der
Betrachtung des Katharinenzyklus noch in den Per-
sonen der bekchrten Siinderin Maria Magdalena
(in der Halbkuppel oberhalb des Katharinenzy-
klus) und des Mirtyrers Stephanus (an der Ost-
wand des Chorraums). Als Mirtyrer verdienen
Katharina und Stephanus besondes hohe Vereh-
rung, weil sie zu den vollkommenen Nachtolgern
Christi gehoren: Wer scin Leben opfert, ist im tief-
sten Sinne christusdhnlich geworden.

Aber auch Askese (im Einsiedler- und Ménchtum),
wie sie Maria Magdalena gegen Ende ihres Lebens
tibte, und Bewahrung der Jungfraulichkeit galten
den mittelalterlichen Glaubigen als Mittel besonde-
ren christlichen Bekennertums. Sie erscheinen als

Symbol fiir den Verzicht auf diesseitige Freuden
und betonen in Anlechnung an Joh 15,19, daB die
Jinger Christi ,nicht von dieser Welt” sind.

Trotz ihrer engen Beziehung zu Gott spiegelt sich
auch im Leben der Heiligen der Legenda Aurca
immer wicder der Kampf zwischen den dameoni-
schen Kriften des Bésen und den guten Kréften der
Engelwelt. Fir Jakobus und die Verfasser sciner
Vorlagen gelten diese Krifte als rcal existicrende
ubersinnliche Gewalten: Dem Martyrer als dem
Biirger des Gottesstaates begegnen Vertreter des
heidnischen irdischen Staates als Werkzeuge dcs
Teufels. Diesen bdsen Kriften gegeniiber stchen
die guten Machte der Engel, von deren wunderba-
rem Eingreifen zugunsten der Heiligen immer wie-
der berichtet wird. Auch der Katharinenzyklus
berichtet vom wunderbaren Eingreifen der Engel
in das Geschehen auf der Erde und von den Krif-
ten des Bosen, welche die Guten immer wieder
bedrangen.

Die bald nach ihrer Entstehung in ganz Europa ver-
breitete Legenda Aurea war schon lange vor ihrer
Zusammenstellung durch Jakobus wirksam. Sie
wirkte aber vor allem nach ihrer Entstehung als
bedcutendste Quelle christlicher Bildthemen.

Kunstgeschichtliche Einordnung,

~Die Ausmalung von Hauptchor und Grabesnische
ist wohl um oder nach 1240 anzusctzen, wihrend
dic Ausmalung des Katharinenchors [= Nordapsis]
sicher crst nach der Jahrhundertmitte entstanden
ist” (CLAUSSEN, S.654). Sowohl die Malercien des
Katharinenchores als auch die des Hauptchores
und der Grabesnische gelten als , Werke des soge-
nannten »Zackenstils « oder »scharfbriichigen Fal-
tenstils« [...1, der sich allem Anschein nach auch
in Soest bis ins spatere 13. Jahrhundert halt”
(CLAussEN, 5.653(). Diescs Stilphinomen, das
leicht erkennbar ist ,an kristallin verharteten und
zackenlinig fallenden oder auch aufflatternden
Gewindern, die den Darstellungen cine expressive
Stimmung verleihen”, entstand zu Beginn des 13.
Jahthunderts in Sachsen (KLosser, S.123). Zuerst
nachweisbar in zwei Prunkpsalterien, die kurz
nach 1210 fiir das thiringische Landgrafenhaus
ausgefiihrt wurden (Landgrafenpsalter in der Lan-
desbibliothek Stuttgart, Cod. H.B. 1l fol. 24 und
Elisabethpsalter in Cividale, Mus. Archeol., Cod.
137), erlebte der Zackenstil zwischen 1230 und 1250
im Raum Hildesheim eine erneute Bliite (KLOssEL,
5.123). Der Zackenstil gilt als ,beherrschender
Begriff fiir die sachsische Monumental- und
Buchmalerei des 13. Jahrhunderts”, ist aber nicht
auf diese Region begrenzt, sondern auch in West-
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falen und Kéln, dem Maasland, in Franken und bis
nach Bohmen nachweisbar (ebd., 5. 123).

Dic Entwicklung dieses spatromanischen Malstils,
der ,,von byzantinischen Vorbildern in der Kérper-
und Gewandbildung inspiriert, diesen Vorbildern
anfangs (vor der Jahrhundertmitte) sehr mahe”
bleibt (CLAUSSEN, S. 653) und in den folgenden Jahr-
zehnten immer eigenstindiger wird, lakt sich an
den beiden Ausmalphasen in der Soester Hohne-
kirche gut ablesen: , Vergleichsweise geschmeidig
erscheint die Bildung der Gewinder im Gewdélbe
des Tlauptchores mit seinem beriihmien sog.
Engelreigen und in der Grabesnische. Die fiir den
Stil in allen scinen Phasen charakteristischen und
namengebenden spitzzackigen Formen beschriin-
ken sich dort vor allem auf dic flatternden
Gewandzipfel und -sdume, wihrend die Gewand-
falten im ibrigen weich und rundlich modelliert
sind und sich teils in schmalen Bahnen, teils in
kleinteiligen Falten um die Korper schmiegen. Die
Gewandbehandlung im Katharinenchor hebt sich
von jener im Hauptchor mit ihren bizarren, wie
erstarrt wirkenden Cewandzipfeln und irrealen
Faltenhaufung vor allem am unteren Rand der
Gewinder sehr deutlich ab® {Cr.AusseN, S. 6535).

Der Chorraum

Der Raum

Nach Osten hin wird das Mittelschiff durch den
querrechteckigen Chorraum begrenzt. Wie beim
Langhaus wird auch hier die Breite des Raumes
betont: Die seitliche Nord- und die Stidwand ist
jeweils um etwas mehr als ein Drittel kiirzer als die
durch Arkaden gegliederte Ostwand des Chorrau-
mes. Der mittlere Arkadenbogen ist halbkreisfir-
mig und umfingt einen rechteckigen Wand-
schrank, die schmaleren seitlichen Arkaden sind
spitzbogig und schliefen Wandmalcereien ein.
Oberhall dieser Arkaden wird die Wand von drei
rundbogigen Tenstern durchbrechen, die durch
Rundséulen voneinander getrennt sind. In der Stid-
wand des Chorraums befindet sich nur ein einziges
rundbogiges Fenster, wihrend die gegeniiberlie-
gende Nordwand durch ecin vierteiliges, grofies
hochgotisches Fenster mit Mafwerk unterbrochen
wird. Durch den Einbau dieses Fensters wurde die
ursprimgliche romanische Malerei so stark zer-
stort, dall man an ihrer Stelle anldRlich der Restau-
rierung 1889 zwei Palmbdume gemalt hat (Joscri-
SON, S.11).

Das gotische Fenster, die heute sichtbare Vergla-
sung und die elektrische Ausleuchtung bedingen
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eine Wirkung des Chorraums, dic sich véllig von
der im Mittelalter vorhandenen unterscheidet. Wic
mull man sich dic urspriingliche Wirkung vorstel-
len? Woelche Aufmachung hatten die Fenster:
Waren sic farbig, cinfarbig oder vielleicht sogar
figiirlich gestaltet? Welche Lichtverhdltnisse haben
zur Zeit der Entstehung der Wandmaterei im Chor-
raum geherrscht? Wie deutlich oder undeutlich hat
der mittelalterliche Beter die grofsformatigen Bilder
wahrnehmen kiénnen?

Antworten gibt die Dissertation von Hans-Martin
Frh. von Errra iiber ,Die Verwendung des Glas-
fensters im frithen deutschen Kirchenbau”. Man
erfahrt , ,,dalk die Kirchenfenster bereits im frithen
Mittelalter weitestgehend als verglast gedacht wer-
den miissen, und zwar mit einem Glas griinlicher
oder gelblich-griimlicher Firbung. [...] durchschei-
nend, aber nicht durchsichtig [...]. Auch buntfar-
bige Fenster gab cs scit Kkarolingischer Zeit,
zundchst wohl selten, vom 11. Jahrhundert an hiu-
figer. Jedenfalls ist sicher, dafs in die Kirchen des
Mittelalters urspriinglich auch nicht ein Streifen
des grellen natiirlichen Tageslichts fiel” (Errra).
Die Innenraume mittelalterlicher Kirchen waren
wesentlich dunkler als heute und von ,cinem dich-
ten, farbig dimmernden Lichte erfallt” (SCHONE,
S.31). Trotz dicses dunkleren
spatromanische Malerei damals gut zu crkennen,

Lichts war die

weil sic gerade diese Lichtwerte bendtigte, ,um
zum Leben zu komimen” {ebd., S. 32).

Bei der Frage nach der Gestaltung der Fenster sind
ebenfalls nur Anniherungen an die urspriinglichen
Bedingungen méglich. Dic erste chrlogung geht
von der GroBe der drei Fenster in der Ostwand aus:
Ist es denkbar, dall der/dic Auftraggeber, die einen
solchen Aufwand bei der Gestaltung der Wand-
flachen ihrer Kirche getrieben haben, an dieser zen-
tralen Stelle des Kirchenraums nur cine nichtssa-
gende  transparent Verglasung
geplant haben? Angesichts der beherrschenden

schimmernde

Wirkung, die dieser fur romanische Kirchen unge-
wihnlich groBen Ienstergruppe in der Hohnekir-

Aufrifd nncl Osten
Quelle: Ludorff, 5. 120




che zukommt, darf man diese Frage mit nein beant-
worten. Im Gegensatz zu den beiden seitlich ange-
brachten Fenstern, die ctwas mehr auflerhalb des
Gesichtsfeldes der Gemeinde liegen und vermut-
lich vorwiegend aus belichtungstechnischen Grun-
den angelegt wurden, wiire ein so grofies inhaltslo-
ses helles Loch in der Ostwand wohl als storend
empfunden worden.

Dicser Auffassung entspricht auch dic Entwick-
lunggeschichte der mittelalterlichen Glasmalerei,
in der ein Zusammenhang zwischen der Grofse der
Glasfenster und ihrer Bemalung beobachtet wer-
den kann: ,In frihromanischer Zeit spielte die
Glasmalerci cine bescheidene Rolle; erst mit zunch-
mendem Fensterformat entwickelte sie sich vor
allem in Deutschiand und Frankreich” (MELRTEN,
Sp. 910). Hinzu kommt die Tatsache, daB Glas im
Mittelalter sehr kostbar und teuer war. Es erscheint
unwahrscheinlich, daff man fur die Gestaltung die-
ses fiir den gesamten Kirchenraums so wichtigen
Fensters so viel Geld ausgab, um anschlielend
dann doch nur cin transparent schimmerndes
inhaltsloses (Fenster-) Loch zu sehen.

Zur Beantwortung der Frage, welche Inhalte denn
wohl im Rahmen der dreiteiligen Fenstergruppe
vorstellbar sind, lesen wir: ,In Frankreich, das im
12. Jahrhundert fiihrend war, entstand gegen Ende
des Jahrhunderts der Typus der Medaillonfenster.
Deutschland, das bis Mitte des 13. Jahrhunderts an
seiner romanischen Tradition festhielt [...] iiber-
nahm in der zweiten Halfte des 13. Jahrhunderts
dieses Kompositionsschema: man setzte Szenen
oder Einzelfiguren, umrahmt von verschiedenarti-
gen Pissen, auf farbigem Teppichgrund Gbercinan-
der. Dargestellt wurden Heiligenlegenden, das
Leben Jesu mit Passion, das Marienleben, beson-
ders beliebt war die Gegenberstellung von Szenen
des Alten und Neuen Testaments” (MERTEN, Sp.
910).

Uber den Zusammenhang zwischen dicsen beiden
Biichern der Heiligen Schrift hatte im 4. Jahrhundert
der Kirchenvater AuGusiNUS festgestellt: ,, Novum
testamentum in vetere latet / Vetus in novo patet —
Das Neue Testament ist im Alten verborgen / das
Alte wird im Neuen offenbar” und damit ausge-
drickt, daR das jiidische Alte Testament und das
christliche Neue Testament aufeinander bezogen
betrachtet werden miissen. Augustinus und die auf
ihm aufbauende mittelalterliche Theologie kniipf-
ten mit diesem Bibelverstindnis an die Praxis der
Urkirche an, das Alte Testament als Heilige Schrift
zu ubernchmen und von Ostern her zu erschliefien.
Im Rahmen diescr Auslegung entdeckten die mit-
telalterlichen Theologen, daBl sich das ganze Alte
Testament als Hinfilhrung auf das Christusgesche-

hen deuten licB. Sie fanden sogar ganz konkrete
Ahnlichkeiten bei Personen und Ereignissen, die
sie als Vor-Bilder (gr. typoi) der im Neuen Testa-
ment beschriebenen Heilszeit verstanden. Voraus-
setzung fiir diese Art der Bibeldeutung (Typologie)
ist der Glaube an die Kontinuitit des géttlichen
Heilshandelns. Demnach ist der im Alten Testa-
ment beschriebene Alte Bund Verheiung, wihrend
der im Neuen Testament vorgestellte Neue Bund
die Erfillung des gottlichen Heilsplans darstellt.
Aus diesem Grund enthilt die neustamentlichen
Wirklichkeit (Antitypos) immer ein ,Mehr an Heil
(oder Unheil)” (BLAsER, Sp. 423).

Links und rechts von der Fenstergruppe in der Ost-
wand der Hohnekirche befinden sich jeweils zwei
aufeinander bezogene typologische Darstellungen
(links: oben ,Daniel in der Léwengrube”, darunter
,Der zwilfjahrige Jesus im Tempel”; rechts: oben
,Das Wasserwunder des Mose”, darunter , Taufe
Jesu im Jordan”). Es erscheint moglich, dals dieses
seitlich der Fenster begonnenc {?) Programm inner-
halb der Fenstergruppe fortgesetzt wurde.
Oberbalb der drei Rundbogenfenster wird der
Chorraum nach oben hin durch ein sechsteiliges
Chorgewdlbe abgeschlossen, dessen Grate gegen
die Gewdlbescheitel hin abgeschliffen wurden. So
entstand  ein  kuppelartiger Eindruck, der zur
Bezeichnung des Gewdlbes als LFaltkuppel” fihrte
(SCHWARTZ, 5. 214).

Das im Altarraum zu schende holeerne Chorge-
stithl, das Sakramentshiuschen aus Baumberger
Sandstein (um 1470) und das Altarretabel (um
1470) sind spétere LErganzungen.

Der Tabernakel

Der heute hinter dem Altarretabel verborgene
Wandschrank (107 x 96 cm, 44 cm tief) unter dem
mittleren Bogen an der Ostwand des Chores ist mit
Eichenholz ausgeleglt und mit ciner zweiflageligen
Tiir verschlossen. Die Beschliage der Wandschrank-
tiren sind ,romanische Eisenbeschlage”
(Scriwar1z, S.223). Die GroBe dieses Wand-
schranks, scine Anbringung im Zentrum der Ost-
wand und seine starke Sicherung durch die massi-
ven Fisenbeschlige Jegen nahe, in diesem Schrank
den urspriinglichen Tabernakel der Kirche Maria
zur Hohe zu schen. Auch die im Mittelalter tibliche
Aufbewahrung der Hostien in L Wandtabernakeln”
unterstiitzt diese Vermutung, (BOGLER, Sp. 1265).

Die im Vergleich zu heutigen Tabernakeln unge-
wohnliche Grofle des alten romanischen Wandta-
bernakels ist dadurch bedingt, dal man dort neben
dem geweihten Brot auch die liturgischen Gerate
(Kelche, Hostienbiichsen) aufbewahrte, die im
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Tabernakel, Strichzeichnung R.F.

Zusammenhang mit der Aufbewahrung bzw. Ver-
teilung der Hostien bendtigt wurden. Auch Altar-
kreuze und Reliquienbehilter wurden wahrschein-
lich nach ihrem Cebrauch im Gottesdienst im
Wandtabernakel verwahrt. Als Aufbewahrungsort
des Allerheiligsten war der Tabernakel der am
besten gesicherte Platz des gesamten Kirchen-
raume. Er bot sich deshalb auch zur Aufbewah-
rung der meist sehr kostbaren und aufwendig
gestalteten Gerate und liturgischen Blicher an.
Verglichen mit anderen (vor allem barocken)
Tabernakeln wirkt der Wandtabernakel der Hoh-
nekirche schlicht und ecinfach. Der Verzicht auf jeg-
lichen Prunk wird aber verstindlich, wenn man
von der deutschen Ubersetzung des latcinischen
Wortes | tabernaculum” = |, Zelt” ausgeht. Diese
Bezeichnung fiir den Aufbewahrungsort des Aller-
heiligsten kniipft an das im Alten Testament
gebrauchliche Bundeszelt an, in dem die Bundes-
lade mit den Zehn Geboten autbewahrt wurde. Als
Kénig David nach dem politischen Aufstieg des
Reiches Israel plante, anstelle des einfachen Zeltes
einen grofartigeren Tempel zu errichten, erhielt
der Prophet Natan von Gott die Weisung:

.Geh zu meinem Knecht David, und sag ihn: So
spricht der Herr: Du willst mir cin Haus bauen,
damit ich darin wohne? Seit dem Tag, als ich die
Israeliten aus Agypten herausgefithrt habe, habe ich
bis heute nie in einem Haus gewohnt, sondern bin in
einer Zeltwohnung umhergezogen.

Habe ich in der Zeit, als ich bei den lsraeliten von
Ort zu Ort zog, jernals zu einem der Richter Israels,
die ich als Hirten iiber mein Volk lsrael eingesetzt
hatte, ein Wort gesagt und sic gefragt: warum habt
ihr mir kein Haus aus Zedernholz gebaut?” (2 Sam.
7,57
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Der schlichte Wandschrank entspricht der hier aus-
gedriickten gottgewollten Ablehnung des Prunks.

Der spatromanische Altar

Der michtige aus behauenen Griinsandsteingua-
dern crrichtete Altar aus der Erbauungszeit der
Kirche hat sich wohl immer an der heutigen Stelle
etwas aullerhalb des Zentrums der Chorapsis
befunden. Er ist innerhalb des Chorraums so ange-
ordnet, dalf der — damals mit dem Ricken zum
Volk zelebrierende — Priester im Mittelpunkt des
Altarraums (direkt unterhalb des in der Kuppel-
spitze befindlichen Lilienkreises) steht. Der Altar
besteht aus einer 205 x 120 ¢m groen monolithen
Grinsandsteinplatte (»mensa«} und dem ctwas
weniger umfangreichen Unterbau (»stipes«). Die
»mensa« springt mit ciner Hohlkehle iiber den
gemauerten Unterbau hinaus. Die Gesamthohe des
spatromanischen Altars liegt bei 120 cm. Bis auf die
Riickseite befindet sich der Altar im urspriingli-
chen Zustand. Diese wurde so verputzt, dal8 dort
Altarplatte und Unterbau biindig miteinander ab-
schlieBen, Da aber diese Seite von vorn nicht sicht-
bar ist, blieb das urspriinglichc Aussehen des
Altars weitgehend crhalten. Das heute auf dem
Altar angebrachte Tafelbild war zundchst nicht
vorhanden, so dafs der frei im Raum stehende Altar
umschreitbar war und der Blick auf den hinter ihm
befindlichen Wandtabernakel frei blich. Es st
unwahrscheinlich, daff der mittelalterliche Glau-
bige dic heute sichtbaren Grinsandsteinquadern
gesehen hat, da die dem Volk zugewandte Seite
des Altars iiblicherweise mit cinem hélzernen oder
textilen Antependium (Vorhang) versehen wurde.
Hauptthema solcher Antependien war die »Maje-
stas Domini« (Euw, S.404), die bildliche Darstel-
lung der Erscheinung Christi in sciner himmli-
schen Herrlichkeit.

Dieses im Mittelalter {beraus beliebte Motiv geht
auf die Gottesvision des Sehers Johannes in der
Geheimen Offenbarung zuriick und zeigt den in
seiner Glorie thronenden Christus ,auf dem Kreis
des Weltalls oder dem Regenbogen, die Rechte seg-
nend erhoben, mit der Linken das Evangelienbuch
auf dem Schofd festhaltend. Die Gloric umgeben die
vier kosmischen Thronwesen und Evangelisten-
symbole: Lowe und Stier unten, Mensch (Engel)
und Adler oben. Alle vier halten ihr Buch mit dem
Evangelium, das in alle vier Himmelsrichtungen
getragen  wird”  (SERERT, S.211). Vermutlich
gehérte cin so geschmiicktes Antependium zur
mittelalterlichen Ausstattung des Altarraums der
Hohnekirche.




Die Ausmalung

Das Bildprogramm des Altarraumes wird durch
verschiedene Zeit- und Raumebenen gegliedert,
dic durch den Standort des am Altar zelebrieren-
den Priesters miteinander verbunden sind. Ganz
oben in der Kuppel ist dic im Jenseits angesiedelte
himmtlische Sphiire dargestellt. Thren Hintergrund
bildet die Farbe Blau, die im Mittelalter ,als tiefste
und am wenigsten materielle Farbe” galt (Hrmwz-
MorHR, 5.100) und deshalb gern als Symbol fiir die
Unendlichkeit und den Himmel verwandt wurde
(LURKER, Symbolik, 5. 98). In der Spitze der Kuppel
erblickt man cinen leeren Kreis, der von acht golde-
nen Lilien umgeben ist. Dicses unscheinbare Sym-
bol fir die gcheimnisvolle Wirklichkeit Gottes
wird von zwei Weihrauch schwingenden kleinen
Engeln flankicrt. Sie wenden ihre Gesichter der
Gottesmutter Maria zu, dic auf einem stuckierten
goldiiberzogenen Thron sitzt und den menschge-
wordenen Gottessohn auf ihrem Schoff halt. Zwei
weitcre kleine Engelgestalten knien ihr zu FiiBen
und heben ihre Hinde anbetend zum Kind empor.
Ein Lilienszepter und eine goldene Lilienkrone
weisen die Gottesmutter als Himmelskonigin aus
(SEIBERT, S.203). Der DreipaB, der sie und den auf
ihrem Schofi Gottessohn  umfangt,
besteht cbenfalls aus aneinander gereihten golde-
nen Lilien.
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Links und rechts neben der Himmelskonigin ste-
hen der jugendliche Evangelist Johannes und der
dltere grauhaarige Johannes der Taufer. Vom letz-
tercn sagte Jesus, er sei der Vorlaufer des Messias
und groficr als alle Propheten und Menschen (Mt 7,
11-14). Diese Auszeichnung durch Jesus war der
Grund, warum er an einer so bevorzugten Stelle
abgebildet wurde. In der Bibel wird ferner von ihm
berichtet, daB er vor den jidischen Autorititen
bezeugt habe, der Geist Gottes sei auf Jesus herab-
gestiegen und habe ihn als Gottes Sohn beglaubigt
(Joh 1, 330). Zusammen mit Maria gilt Johannes der
Taufer in der christlichen Kunst auferdem als Fiir-
bitter der Menschheit beim Weltgericht (SEIBERT,
5.163). Ihm gegeniiber steht rechts von der Gottes-
mutter der Evangelist Johannes. In der Bibel wird
nur wenig von ihm erzihlit, aber die mittelalterliche
Legende weill dennoch vieles von ihm: Einmal soll
dieser Apostel wihrend seincs Wirkens in der
kleinasiatischen Stadt Ephesus tiber den Reichtum
und seine Wirkungen gepredigt haben. AnlaB die-
ser Predigt war, dafs sich zwei sciner Anhdnger, die
ihr gesamtes Vermogen verschenkt hatten, dariiber
gramten, dafi ihre chemaligen Sklaven besser
gekleidet waren als sie selbst. Sechs Griinde, so dic
Legende, zdhlte der Apostel damals auf, dic uns
von maliloser Begicrde nach Reichtum abhalten
sollten. Der erste stammt aus der Heiligen Schrift,
wo man nachlesen kann, daff Gott den reichen
Prasser verstoffen und den armen Lazarus auser-
withlt hat. Den zweiten Grund zeigt die Natur: der
Mensch kommt ohne Reichtum und nackt zur Welt
und muf auch so sterben. Die Schopfung beweist,
dafl Sonne, Mond, Sterne, Luft und Regen allen
gemeinsam gehoren, deshalb sollte auch unter den
Menschen alles gemeinsamer Besitz sein. Auch das
personliche Schicksal spricht gegen die Anhdufung
von Reichtum, weill er den Menschen zum Sklaven
des Geldes und des Teufels macht. AuBerdem hat
man Tag und Nacht Sorge und Unruhe, wie man
scin Geld vermehren bzw. sich vor seinem Verlust
schiitzen kann, Sechstens schlieBlich richtet der
Reichtum zweifachen Schaden an, weil er im dies-
seitigen Leben die Uberheblichkeit fordert, fiir die
man im jenseitigen Leben mit der Verdammnis
bestraft wird (LECENDA AUREA, 5. 47 ).

Nachdem er die Bilder des Katharinenzyklus in der
Nordapsis gesehen hatte, wurde der Glaubige nun
durch Johannes und die mit ihm verbundene
Legende zum zweiten Mal auf die wahren Werte
hingewiesen, um er sich als Christ zu bemiihen
hatte. Seine bevorzugte Stellung rechts von der
Gottesmutter stand Johannes zu, weil Jesus ihm
kurz vor seinem Tod die Sorge um seine Mutter
anvertraut hatte: ,Als Jesus nun die Mutter sah
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und den Jinger, den er liehte, dastchen sah, sagt er
zur Mutter: Frau, da ist dein Sohn’. Dann sagt or
zu dem Jinger: ,Da ist deine Mutter.” (Joh 19, 26f)”.
Der Jinger, den Jesus liebte, wurde im Mittelalter
mit Johannes gleichgesetzt. Einc weitere Besonder-
heit, die Johannes berechtigte, im Himmel in der
Nihe Gottes und der Gottesmutter abgebildet zu
werden, erzahlt dic Legende von seinem Tod: Als
Johannes 98 Jahre alt war, erschien ihm der Herr
mit seinen Jiingern und sprach zu ihm: ,Komm zu
mir, mein Geliebter, denn es ist Zeit, dals du mit
deinen Briiddern zusammen an meinem Tisch
speist.” Daraufhin lief Johannes in seiner Kirche in
Ephesus nahe beim Altar eine vicreckige Grube
ausheben, in die er nach seiner letzten Predigt mit
betend emporgehobenen Hinden hinabstieg, um
dort im himmlischen Licht vor den Augen seiner
Gemeinde in die Herrlichkeit Gottes zu entschwin-
den (LEGENDA AUREA, S. 53). Inmitten dieser himim-
lischen Herrlichkeit erblicken wir ihn heute zusam-
men mit Maria, Johannes dem Taufer und sech-
zchn kreisformig angeordneten Engelgestalten in
der I Tohnekirche.

Die ganz im transzendenten Raum angesiedelte
himmlische Ebene in der Kuppel des Altarraumes
wird nach unten durch cinen Prophetentries abge-
schlossen. Alle Propheten halten Schriftbéander in
ihren Handen, die auf das Komumen des Mcessias
hinweisen. Auffallig an den (lateinischen} Texten
ist die Betonung der Nihe des Messias zu den
Menschen: Eine ,{Jung-) Frau wird ihn gebaren”
(Jesaja 7,14); Aus dem  kleinen Dorl[ Bethlehem
Ephrata” (Micha 5,2) stammend und ,von allen
Geschlechtern erwartet” (Haggai 2,8) wird er die
LZerfallene Hitte Davids” (Amos 9,11) aufrichten.
Vor ,,seinem Zorn wird niemand bestehen kimnen”
{(Nahum 1,6), und den Menschen wird cr ein
»Gerechter und Helfer” {Sacharja 9,9) sein. Er wird
wie ein , Hirte” (Ezechiel 34,23) fiir sie sorgen und
aus dem ,Stamme Davids” (Jeremia 33,15) stam-
men und zu ,seinem Tempel kommen®” (Maleachi
5,1) (JosePnison, S. 7-8 und SCHwaARTZ, S. 228). Schon
die ersten christlichen Gemeinden bezogen alle
diese Prophetenworte auf Jesus Christus, in dem
sich die den Propheten gegebenen VerheiBungen
ihrer Auffassung nach crfiillt hatten.

In den Propheten begegnete der Glaubige Men-
schen, die eine unmittelbare  Gotteserfahrung
besaten und die Offenbarung des Heilswillens
Gottes empfangen hatten. Von Gott zu seinem Volk
gesandt, war es ihre Aufgabe, die Menschen an
scine Forderungen zu erinnern und sic auf den
Weg des Gehorsams und der Liebe zu ihm zu
fithren. Diese Aufgabe kommt ihnen auch inner-
halb des Ausmalkonzepts des Hauptchores zu. Vor
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allem aber weisen ihre Texte aufl die Menschwer-
dung Christi und sein Erlosungswerk hin, dessen
die Glaubigen wihrend der am Altar vollzogenen
Eucharistiefeicr gedenken.

Die Propheten bestitigen so, daf der dort empor-
gcehobene Leib Christi wirklich der Leib des ver-
heidenen Messias ist. Auf diese Weise werden die
Gegenwart Christi im Meflopfer, die Teilnahme der
Glaubigen an dicsem Opfer und die gottliche Ver-
heifung der Erlosung zu einem Erlebnis ver-
schmolzen, das alle geschichtlichen und geistigen
Zeit- und Vorstellungsraume iiberschreitet und
deshallb nicht mehr rational, sondern allenfalls
mystisch erspiirt werden kann.

In den Zwickeln unterhalb des Prophetenfrieses
befinden sich vier Bilder mit tvpologischen Hin-
weisen auf das MeBopfer und den Kreuzestod Jesu:
Dic Begegnung Abrahams mit den drei Engeln (im
Zwickel vorn links) ist wegen des dort dargestell-
ten Gastmahls ein Hinweis auf das letzte Abend-
mahl (MoOisDORF, 5.52) bzw. seine Erneuerung
wahrend der Eucharistie. Die sich anschlicBende
Opferung Isaaks gilt als Vorbild des Kreuzesopfers
Churisti (ebd., 5. 67), dessen erlosende Wirkung die
mittelalterliche Theologie in der Eucharistie feierte
(HAUEBLING, S.488). Im hinteren Zwickel auf der
rechten (sudlichen) Seite des Altarraumes ist dic
»eherne Schlange” des Mose in der Wiiste abgebil-
det; cin Motiv, das dem (schrift- und lateinkundi-
gen) Glaubigen bereits beim Durchschreiten des
Eingangsportals  begegnete:  QUID  MOYS!
SERPE(n)S, NISI TV  D(ev)5 IN C(ru)CE
PE(r)DEM)S; H1E SALUS HEREMI TV SPES ET
GLORIA MUNDI - ,Was {ist) die Schlange des
Mose anders als du, Gott, der am Kreuz héngt?
Jene (war) das Heil der Wiiste, du (bist) Hoffnung
und Herrlichkeit der Welt”.

Typologisch bezieht sich das Motiv der am Kreuz
hingenden Schlange aufl den Kérper Christi am
Kreuz (MOLSDORF, S. 67). Uber die Schriftstelle Joh.
3,14, in der Johannes die Rettung der Israeliten
durch die eherne Schlange mit der Erlosung der
Glaubigen durch den Kreuzestod Jesu verkniipft,
wird erncut ecine Verbindung zur mittelalterlichen
Vorstellung von der Eucharistie hergestellt. Das
Thema der Kreuzigung wird auch durch die kreuz-
formig gehaltenen Holzer der Witwe von Sarepta
typologisch vorgebildet (MOLSDORF, 5. 60).

Alle Zwickelbilder sind rdaumlich so angeordnet,
dal sie den Priester und die kultische Handlung
am Altar kreisformig umgeben und das dort voll-
zogene Geheimnis der Wandlung von Brot und
Wein ,,wic Scheinwerfer anstrahlen” und von ver-
schiedenen Seiten her aufhellen: Wahrend das
Gastmahl des Abraham den verbindenden Aspekt




des gemeinsamen Mahls hervorhebt, beleuchtet dice
Opferung des Isaak dic Liche Gettes, der seinen
Sohn opferte und zu den Menschen schickte, um
sie zu retten. Dic cherne Schlange betont den Erlo-
sungscharakter des MeBlopfers, und dic ewig sich
erneuernden Speisen der Witwe von Sarepta wei-
sent auf den Aspekt der himmlischen Starkung
durch die Teilhabe an der heiligen Kommunion
hin. Auf der durch drei Rundbogenfenster aut-
gelockerten Ostwand  des Chores sind  weitere
typologische Zusammenhinge ableshar:

Links vom Altar stcht Danicl in der Lowengrube,
dem gerade der vom Engel am Schopf herbeigetra-
gene Prophet Habakuk ctwas zu essen bringt. Auf
der rechten Seite befindet sich Mose, der das Was-
ser in der Wiiste aus dem Felsen schligt. In beiden
Fallen l4d£t sich tber die lebensnotwendigen Ele-
mente Nahrung und Flissigkeit eine Bezichung
zum heiligen Mahl der Kommunien herstellen: So
wie die Korper des Daniel und der Isracliten durch
Nahrung und Flissigkeit gestdrkt werden, soll
auch dic Seele der Glaubigen durch den Empfang
der heiligen Gestalten Brot und Wein gestarkt wer-
den. Cleichzeitig gilt die Darstellung des Daniel in
der Liéwengrube auch als Vorbild des Auferste-
hungsgedankens (MoOLSDORF, 5.78) wahrend Mose,
Wasser aus dem Felsen schlagend, als Vorbild des
Weinwunders anldfflich der Ilochzeit zu Kana
gewertet wird (MOLSDORF, 5. 86).

Im Zusammenhang mit dem Quellwunder des
Mose spiclt aulerdem noch die Wassersymbolik
der Bibel cine Rolle: Das Wasser ist Sinnbild des
Lebens und Hinweis auf das ewige Leben, das
Gott denen schenkt, die an ihm glauben: Jesus sagte
zu der Samariterin, dic er um Wasser gebeten
hatte:

Wer von diesem Wasscer trinkt, wird wieder Durst
bekommen; wer aber von dem Wasser trinkt, das ich
ihm geben werde, wird niemals mehr Durst haben;
Vielmehr wird das Wasser, das ich ihm gebe, in ihm
zur sprudelnden Quelle werden, deren Wasser ewi-
pos Leben schenkt.” (Joh 4,13f)

Das Wasser aus dem Quellwunder des Mose gilt
ferner als , Vorbild der sakramentalen Heilsquelle,
dic durch Christus den Gldubigen erschlossen
wurde” (LURkER, Biblische Bilder, S.399). Die
unterhalb des Quellwunders dargestellte Taufe
Jesu im Jordan fand zu Beginn des Offentlichen
Wirkens Jesu statt. AnliaBBlich dicser Taufe Offnete
sich der Himmel ,und der Heilige Geist stieg in
leiblicher Gestalt wie cine Taube herab auf ihn”
(Lk9, 211).

Geschichtlich geschen betindet sich die Ebene der
Taufdarstellung in der Zeit des Neuen Testaments,
welches nach Autlassung der Christen eine Vollen-

dung des im Alten Testament beschricbenen Bun-
des Gottes mit den Menschen ist. Konsequenter-
weise mussen die Leistungen des neutestarnentli-
chen Jesus groBer sein als die seiner alttestamentli-
chen Vorbilder. Im Rahmen der Taufe Jesu am Jor-
dan steflt Johannes der Taufer fest, dald er selber
nur mit Wasser taufe, wiahrend der, dessen Vorlau-
fer er sei, ,mit dem heiligen Geist und mit Feuer”
taufen werde (Matth 3,11). Aulerdem wird an die-
ser Stelle klargestellt, dafd Jesus groler ist als Mose,
welcher immerhin als der groBte Prophet des Alten
Bundes galt. Mose stand zwar mit Gott in enger
Verbindung, Jesus aber wird anldBlich sciner Taufe
im Jordan von Gott personlich als sein Sohn
beglaubigt: , Und eine Stimme aus dem Himmel
sprach: Das ist mein geliebter Sohn, an dem ich
Gefallen gefunden habe.”(Matth 3,14)

Auf gleicher Hohe mit der Taufdarstellung befin-
det sich links vom Altar das ncutestamentliche
Gegenstiick zum |, Daniel in der Lowengrube®:
Dcimn erwachsenen Propheten Daniet gelang es, die
Lowen zu zihmen und zu verhindern, dak sie tiber
ihn herfielen. Der , »wolfjahrige Jesus im Tempel”
sitzt mitten unter den theologisch gebildeten judi-
schen Gesetzeslehrern und versetzt sie in Staunen
,iiber sein Verstindnis |der heiligen Schrift] und
seine Antworten” (Lk 2,47). Wihrend Daniel (nur)
die Kgrper der Lowen beherrscht hat, ist es dem
Kind Jesus gelungen, den Geist der ihn umgeben-
den Lehrer zu besiegen.

Auf der untersten Ebene schlieiilich sieht man
rechts vom Altar cine Kreuzigungsszene, der auf
der linken Seite die Darstellung des ersten Mdrty-
rers Stephanus gegenlibersteht. Beide Darstellun-
gen befinden sich etwa auf gleicher Hohe wie der
Kopft des zelebrierenden Priesters. Zusammen mit
ihm bilden sie die Eckpunkte eines Dreiecks, die
inhaltlich durch das Motiv der Nachfolge Christi
mitcinander verbunden sind. Diese unterste Ebene
des Ausmalprogramuns reicht bis in die Gegenwart
der anwesenden Glaubigen hinein. Raumlich gese-
hen aber bestcht zwischen ihnen und dem Altar-
raum noch ein Hohenunterschied von drei Stufen.
Dic Zahl ,,drei” stehi fir die christlichen Haupttu-
genden des Glaubens, der Hoffnung und der Liebe,
in denen sich der Glaubige vervollkommnen mufs,
wenn er zu Gott gelangen will (LURKER, Symbolik,
S.25). Weil er dies aber wegen setner menschlichen
Unvollkommenheit nicht aus ecigener Kraft schaf-
fen kann, kommt ihm der Priester als Vermittler
der gottlichen Gnade zuhilfe. Er steigt zu ihm
herab, um ihn mit dem Leib Christi zu starken.
Ubcr den Priester und den Empfang des heiligen
Brotes sind so auch die Glaubigen in das Gesamt-
konzept des Altarraumes eingebunden.
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Was bisher im cinzelnen und aufeinander abfol-
gend beschrieben wurde, stelit dem Beter widhrend
der Teilnahme am Goittesdienst gleichzeitig vor
Augen. Gegenwart und Vergangenheit, Diesseits
und Jenseits, Geschichte und kultische Handlung
durchdringen einander dabei so stark, daf er es
aufgeben muf, alles rational aufnehmen und erfas-
sen zu wollen. Seinc Augen brauchen einen Ruhe-
punkt und finden ihn im Zentrum des Altarraumes
auf dem MeBgewand des ihm den Riicken zukeh-
renden Priesters. In ihm erkennt und erhofft er den
Vermittler, durch dessen Hilfe und Anleitung er
auf seinem ganz personlichen Weg zu Gott weiter
vorankommen kann. Die wihrend der Wandlung
vom D’riester emporgehaltenen heiligen Gestalten
(Brot und Wein) lenken scinen Blick schliefllich
nach oben in das Zentrum der den Altarraum
abschlieBenden Kuppel:

Er erkennt, dal der Punkt, von dem alles ausgeht
und auf den alles hinweist, leer ist. Genau an dieser
Stelle wird in letzter Konsequenz deutlich, wie sich
der Glaubige Gott nihern muf: Nur wenn er alle
Bilder und Vorstellungen, die er sich gemacht hat,
hinter sich laBt und sich Gott mit seiner Secle
ndhert, kann er ihm mit Hilfe der gottlichen Gnade
begegnen und sich mit ihm auf ciner mystischen
Ebene vereinigen. Die Propheten zeigen ihm, dall
dicser Weg auch fir Menschen zuginglich ist. Die
Engeldarstellungen versprechen ihm himmlische
Unterstiitzung und lassen ihn die Herrlichkeit des
Himmelreiches ahnen, Die Liebe Gottes zu den
Moenschen schlieflich, der er in allen Bildern und
im MeRopfer begegnet, und die Kraft, die Gott
denen gibt, die an ihn glauben, sind fiir ihn Grund
fiir die Hoffnung, dal einst auch sein Streben
Erfillung und seine Secle Ruhe bei Gott finden
werden.,

Dic Malcreien gehéren zum  spatromanischen
»Zackenstil« oder »scharfbriichigen Faltenstil« aus
der Zeit ,,um oder nach 1240“ (CLAUSSEN, 5. 653).
,Untersuchungen an den figtrlichen Teilen der
Ausmalung ergaben, dall zwar der urspringliche
Putz groflenteils noch crhalten ist, auf ihm jedoch
nur noch Reste der originalen Farbschicht haften.
Die Farbe ist infolge von Feuchtigkeitsschiden und
Renovierung mit zu stark gebundencn Uberma-
lungsfarben und Fixiermitteln weitgehend abge-
platzt. An den noch gut erhaltenen Partien ist die
lasicrende Ubermalung, die unmittelbar auf der
alten Malerei sitzt, so fest oder gar unlésbar mit
dieser verbunden, dal jeder Abnahmeversuch zu
weiterer Schadigung des noch vorhandenen Ori-
ginals gefiihrt hitte” (cbd., S.653). Man entschied
sich deshalb bei der letzten Hauptinstandsetzung
(1958-1964), die ,kopierende Wiederherstellung
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des 19. und frithen 20. Jh.“ zu bewahren und Fehl-
stellen in der ruindsen Malschicht nur cinzuténen,
50 daf} die Bilder aus einigem Abstand wicder
geschlossen erscheinen” (ebd., 5. 653).

Die Ostwand des siidlichen Seitenschiffes

Das Opfer von Kain und Abel

In den Gewdlbezwickeln oberhalb des spatromani-
schen Scheibenkreuzes erblicken wir ... Gotfoaler,
demm Abel und Kain ihr Opfer bringen, der erstere ein
Lamm, der zweite eine Garbe. Ueber Abel lesen wir die
Tnschrift: Sacrum pingue dabo, nec macruin sacrifi-
cabo”, d.h.: ,Ein fettes Opfer will ich bringen und kein
mageres opfern.” Kain hat die Inschrift: En, — fruges tibi
do, sed cor mipsi retinebo”, zu Dentsch: ,Siche, die
Friichte bringe ich Dir, aber mein Herz behalte ich fiir
mich.” So ermahni denn dieses Bild den Eintretenden
alsbald daran, Gott nicht nur durch ein duferliches
Werk zu dienen, sonderst ihn im Geist und in dey Wahr-
heil anzubeken.” (JOSEPLSON, S. 5)

Religionsgeschichtliche Hintergriinde

Das Opfer der beiden S6hne des ersten Menschen-
paares, Adam und Eva, fand nach alttestamentli-
cher Uberlieferung nach dem Siindenfall, d. h. nach
der ersten Storung des Mensch-Gott-Verhaltnisses
statt. Fs endete mit der Erschlagung des Abel
durch seinen Bruder Kain, weil dessen Opfer Gott
angenchmer war als das seinc.

Abel als Schafhirte bringt ein Lamm dar, wihrend
Kain als Ackerbauer Frichte seines Feldes in Form
einer Garbe anbictet. Die Spruchbénder stellen
diese Opfergaben in einen Zusammenhang mit der
inneren Haltung der Opfernden: Kain opfert zwar,
aber er ist mit seinermn Herzen nicht bei der Sache,
wihrend auf dem Abel beigegebenen Schriftband
steht, daR er Gott ein ,fettes Opfer”, d.h. ein
groBzligiges Opfer darbringen will. Der herzlosen
Opferhaltung des durch Kain reprasentierten
sefhaften Ackerbauern wird so das bessere Opfer
des nomadisierenden Schathirten Abel gegentiber-
gestellt.

,Nach einiger Zeit brachte Kain dem Herrn cin
Opfer von den Friichten des Feldes dar; auch Abel
brachte eines dar von den Erstlingen seiner Herde
und von ihrem Fett. Der Herr schaute auf Abel und
sein Opfer, aber auf Kain und sein Opfer schante er
nicht. Da tiberlicf es Kain ganz heil, und scin Blick
senkte sich.” (Gen 4, 3-5)

Das Alte Testament stelit hier cindeutig fest, dafs
Gott das Opfer Kains nicht annimmt. Zur Erkldarung




dieser unterschiedlichen Wertung der beiden Opfer
greifen die mittelalterlichen Maler in der Hohnekir-
che auf die Idee des |, herzlosen” Opfers zurtick, bei
dem der Opfernde ~ ohne innere Anteilnahme -
cinen Ritus vollzieht, von dem er sich Vorteile ver-
spricht. Diese auf den Spruchbdandern angedeutete
Erkidrung ist zwar verstandlich, aber in der bibli-
schen Uberlicferung so nicht enthalten. Die dort
beschriebene  Aufwertung des umherziehenden
Hirten und secines Opfers gegeniiber dem des
sefshatten Ackerbauern hat ndmlich einen ganz
anderen kultur- und religionsgeschichtlichen Hin-
tergrund. Mit der ,Herzlosigkeit” des Kain hingt
dic Verweigerung der Annahme des Opfoers allen-
falls mittelbar zusammen:

Kain opferte ,, von den Friichten seines Feldes” und
galt deshalb als Reprdsentant ciner Ackerbauern-
kultur. Als solcher lebte er in den sich stets wicder-
holenden Kreisliufen von Aussaat, Wachstum und
Ernte und in der Abhingigkeit vom Lauf der
Cestirne und Jahreszeiten. Sein Denken und Han-
deln wurden aus dicsem Grund von einem ewig,
wicderkehrenden Rhythmus bestimmt, in dem er
erfulr, daB sich Wachstum und Erneuerung auf-
grund kosmischer GesetzmidBigkeiten ergeben.
Diese zyklische, kreisformige  Zeitertahrung
bestimmte auch sein religitses Deutungssystem:
Als Mitglied einer seffhaften Ackerbauernkultur
glaubte er, dal dic gottliche Griundungstat, aus der
in der Vorzeit Welt und Leben entstanden waren,
immer wiedcr erncuert werden miufte, damit der
Bestand von Welt und Leben auch weiterhin gesi-
chert sei. ,Solche Erneuerung der gottlichen Criin-
dungstat leistete der Kult. Er war nicht fromme
Erinnerung an einst Geschehenes, sondern wirk-
same Vergegenwirtigung, Wieder-THolung der
welt- und lebenschaftenden Griindungshandlung™
(BicriTZ, S. 24).

In solch einem zyklischen Weltdeutungssystem
war kein Platz Hir eine ziclgerichtete Entwicklung
der Welt- und Menschheitsgeschichte, weil sich
Geschichte in der steten Wiederholhing der
Anfange erschipfte. Betont wurde ,nicht das
geschichtlich Einmalige, Unverwechselbare [...]
sondern der Gberindividuelle zeitlose Rhythmus,
der in zahllosen anderen Lebenslaufen seine Ent-
sprechung findet” (Bierirz, 5.24). Diese Art von
Weltdeutung war den Isracliten des Alten Testa-
ments bekannt, und mehrfach erzihlt die biblische
Geschichte, daff sie Gefahr liefen, ihr zu verfallen
und den Glauben an ihren Gott Jahwe zu verlieren,
Tmmer wieder muliten deshalb Propheten auftreten
und das Volk Gottes wegen der Verchrung falscher
Gotter verwarnen und  Unheilsprophezeihungen
aussprechen.

In diesen Zusammenhang gehort auch dic Zuriick-
weisung des Kain-Opters: ,,Der Herr schaute auf
Abel und sein Opfer, aber auf Kain und sein Opfer
schaute er nicht” (Gen 4, 4b-5a). Der scharfen und
eindeutigen Zuriickweisung Kains steht das Wohl-
gefallen Gottes an den Erstlingen der Herde des
Nomaden Abel gegeniiber. Worin besteht nun die
Gott  wohlgefillige Qualitit des  Abel-Opfers?
Wichtig erscheint hier das Motiv der , zielgerichte-
ten Suche”: Im Gegensatz zum Ackerbauern ist der
Nomade stindig unterwegs und auf der Suche
nach ausreichenden Weidepldtzen. Die Achtung
kosmischer Kreislaufe, die fur eine Ackerbauern-
kultur von tragender Bedeutung sind, tritt fur ihn
hinter die rielgerichtete Suche nach fetten Weide-
plitzen zurlick. Dementsprechend gelangen die
sog. Wistenreligionen des Judentums, Christen-
tums und des Islam zu der génzlich anderen Deu-
tung der Welt- und Menschheitsgeschichte: Sie
erkennen in ihr die zielgerichtete Heilsgeschichte
cines persénlichen Gottes, der seine Geschipfe zu
sich fithren und so secine Schépfung zur Vollen-
dung bringen will. Man erlebte Gott als gegenwar-
tig, geschichtlich Handelnden und erwartete neue
unerhérte Gottestaten in der Zukunft. Man glaubte
daran, dal Gott noch etwas vorhdtte mit seinem
Volk, und so bekamen die religitsen Feste eine
ganz neue Qualitit: ,Das Volk gedachte der
GroBtaten Gottes in seiner Geschichte. Zugleich fei-
erte es sie als Zeichen der Hoffnung auf seine
zukdnftige Vollendung” (BirriTz, S.25£.). Religitse
Feiern und Opfer dienten nun nicht mechr der
magischen Beschwirung einer sich in Wiederho-
lungen erschépfenden Gottheit, sondern sie boten
die Méglichkeiten zur Begegnung mit Gott und zur
Mitwirkung an seinem gottlichen Heilsplan. Das
allerdings ist wirklich nicht méglich, wenn jemand
— wic Kain auf dein  (lateinischen) Spruchband in
der Hohnekirche — sagt: ... aber mein Herz
behalte ich fiir mich.”

Es gibt noch weitere Grinde dafiir, daB8 ,,diese in
der frithchristlichen Kunst kaum behandelte Epi-
sode im Mittelalter eine grofe Rolle spielt” {Heinz-
MGOHR, 5. 149): So galt Kain ,,wegen setner morderi-
schen Gehéssigkeit” als Symbol fir dic (bosen)
Juden, wihrend der von ihm erschlagene Abel als
,ein Vorausbild Christi” verstanden wurde, |, sein
Tod kiindigt den des Erldsers an” {ebd., 5. 149). Das
(Opter-) Lamym des Abel wurde als Vorausbild der
Eucharistie verstanden (ebd., 5. 149) und auerdem
mit Jesus, dem ,Lamm Gottes” verkniipft, durch
dessen einmaliges (Stthne-) Opfer dic gestorte Ver-
bindung zwischen Gott und den Menschen wieder-
hergestellt worden war.

Die Malerci wird auf um 1270 datiert (SCITWARTZ,
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S.226) und gehort stilistisch in die spate Zeit des
sogenannten ,Zackenstils”. Einc cxakte kunstge-
schichtliche Einordnung wird aber durch die trau-
rige Befundsituation fast unméglich gemacht: ...
bei der Aufdeckung waren von Kain nur das
Spruchband und die FiiBe erhalten. Kain sowohl
wie Gott Vater sind durch Quensen 1890 nach einer
dhnlichen Darstellung im Dom zu Braunschweig
erginzt worden. Abcl war ganz erhalten” (ebd.,
5.226). Die grofiformatigen Wandmalcreien des
Braunschweiger Doms aus der Zeit um 1240/50
wurden 1845 anlallich von Restaurierungsmalf-
nahmen entdeckt und wiederhergestellt (Truks,
5.165-166). Zeitlich und stilistisch stehen sie der
Ausmalung der Hohnekirche nahe. Der im 19. Jahr-
hundert als Fachmann fiir romanische Kirchenaus-
malung geltende lofmaler A, Quensen wirde
zwar den heutigen Ansprlichen an eine Restauric-
rung mit der Ergdnzung der Reste in der Hohnekir-
che nach der Braunschweiger Vorlage nicht gena-
gen, aber er cntsprach damit dem damaligen Stre-
ben nach einer vollstindigen Wiederherstellung
der mittelalterlichen Ausmalung,

Das Scheibenkreuz

Kunstgeschichtliche Einordnung

Das 3,89 m hohe und (einschliefSlich der Basis-
tafeln) 3,45 m breite Scheibenkreuz aus dem ersten
Viertel des 13. Jh. (CLAussFN/ENDEMANN, Kat. Nr.
12) ist ein ausgesprochen scltenes und ungewohnli-
ches Werk der romanischen Kunst. Alle noch erhal-
tenen Teile der Kreuztafel gehdren zum urspring-
lichen Bestand. Nur dic Bemalung der beiden
groBen Basistafeln stammt aus dem 15. Jh.. Die
Herkunft des Scheibenkreuzes ist bisher ungeklart.
Seit der letzten Restaurierung (1967-1972) ist aber
bekannt, daf zu scincr Herstellung Kiefer- und
Fichtenholzer aus Nordeuropa verwendet wurden
(CLAaussEN/ ENDEMANN, S. 60).

Der Kunsthistoriker Paul CLemEN — er datierte das
Kreuz ins 12, Jh, — stellte 1902 fest: ,,Ich kenne kein
Werk des 12. Jh. in Deutschland oder Frankreich,
das diesem in der Grolse der ganzen Anlage ver-
wandt wire”, Auch 5CiwaARrTZ schreibt in seincem
1956 erschienen Band ,,Soest in scinen Denk-
malern”: ,,[Das Scheibenkreuz ist in Deutschland
einzigartig. Nachfolge hat es auf der Insel Gotland
gefunden, wo das Museumn in Wisby mehrere der-
artipe Kreuze bewalhrt”. Etwas zuriickhaltender
wird 1972 festgestellt: ,, Auf deutschem Boden ist
dic monumentale Soester Kreuztafel heute vollig
vereinzelt. Doch durfte es zur Zceit ihrer Entste-
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hung, im frithen 13. fh., bei uns wic in anderen
Landschaften vergleichbare Schépfungen gegeben
haben. Der Typ der Scheiben- oder Ringkreuze war
im christlichen Abendland damals weit verbreitet,
wic dies vor allem gemalte Darstellungen sowohl
in Glasfenstern als auch in Miniaturen, erweisen.
Monumentale plastische Beispicle haben sich nur
in den nordischen Landern, vornehmlich auf der
Insel Gotland, erhalten” (CraussrN / BENDEMANN,
5.62).

Aus einer Abarbeitung des Profils an der unteren
Scheibenkante links vom Kreuzesstamm und aus
Unterbrechungen im Inschriftenband auf der inne-
ren Randleiste der Scheibe 1d{3t sich schliefSen, dafd
auler dem verlorengegangenen Corpus auch die
Gestalten von Maria und Johannes fehlen, die
uarsprimglich neben dem Kreuz standen. Wahr-
scheinlich handelte es sich um ziemlich flache
relicfartige Figuren, dhnlich den beiden Engeln mit
den Welthrauchfissern (CLausseN/EnpeMann, Kat
Nr, 12).

Uberlegungen zum Standort

Es ist unwahrscheinlich, daff das Kreuz der Hohne-
kirche als Triumphkreuz unter dem Chorbogen,
zwischen Mittelschiff und Chorapsis gehangen hat,
da es bei seciner aullerordentlichen Grofe dann den
Blick aus dem Kirchenschiff in den Chor zu schr
becintrachtigt haben wirde.

Aber auch der heutige Standort kann kaum als der
urspringliche angesehen werden: Die hinter dem
Kreuz befindliche Wandapsis - eine grofiere Apsis
war an dieser Stelle wegen des sich dahinter an-
schlieBenden Sakristeianbaus nicht moglich — wird
niamlich durch das Scheibenkreuz vollig verdeckt.
Weil es unwahrscheinlich ist, daf8 der mittelalter-
liche Baumeister eine Apsis eingerichtet hat, um sie
anschliefend zuzustellen, kann man davon ausge-
hen, dalB diese Stelle innerhalb des Kirchenraums
nicht fiir die Aufnahme des Scheibenkreuzes ange-
legt worden ist. Auf Innenaufnahmen der Hohne-
kirche aus dem Jahr 1905 kann man dic spitzbogig
abgeschlossene Apsis deutlich erkennen, weil das
Scheibenkreuz damals gegeniiber dieser Apsis an
der Westwand des siidlichen Seitenschiffes ange-
bracht war {LUDORFF, Tafel 81).

Gegen eine urspriingliche Aufstellung an dieser
Westwand sprechen allerdings die Untersuchungs-
befunde anlaBlich der Restaurierung des Scheiben-
kreuzes (1967-1972): ,,Aus der riickseitigen Abstiit-
zung ergibt sich ebenso wie aus der gefundenen
Streifenbemalung, dalff die Kreuztafel ehemals frei
aufgestellt war” (CLAUSSEN / ENDEMANN, 5. 61).
Trotz aller Untersuchungsergebnisse bleiben Her-




kunft und Funktion der Kreuztafel ritselhaft;
~Welchen urspringlichen Verwendungszweck die
Kreuztafel hatte, wissen wir leider nicht. Als hin-
gendes Triumphkreuz im Vorgangerbau der Hoh-
nekirche ist sie mit ihrem breiten Unterbau kaum
vorstellbar. Auch eine Verwendung als Altarreta-
bel kommt aus demselben Grunde kaum in
Betracht, da die Altire jener Zeit nicht so grof3
waren. Allenfalls konnte die Kreuztafel frei hinter
einem Altar gestanden haben. Denkbar wire auch
cine Aufstellung auf einer Lettnerbithne, doch hat
es in der Hohnekirche mit Sicherheit keinen Lettner
gegeben. Viele Fragen bleiben hier einstweilen
offen” (CLAUSSEN / ENDEMANN, S. 62).

Das Kreuzsymbol und seine Bedeutung

Das Kreuz als heute bekanntestes und wichtigstes
Symbol des Christentums erscheint in der christli-
chen Kunst relativ spét. Erst nachdem unter Kaiser
Theodesius (Regierungszeit: 379-395) die Kreuzi-
gung als Todesstrafe fiir besonders schimpfliche
und schindliche Verbrechen abgeschafft worden
war und das Kreuz keine negativen Assoziationen
mehr ausloste, kam es zur kiinstlerischen Darstel-
lung Christi am Kreuz und zur Aufnahme des
Kreuzes in den Kanon der christlichen Kunst (LUR-
KIR, Symbolik, 395). Es gilt scitdem als Symbol fiir
den Opfertod Christi, fiir seinen Sieg tbcr Stinde
und Tod und als der , wahre Baum des Lebens”
(SHIBERT, 5.181). Dieser ,,Baum des Lebens”, der
sich zusammen mit dem ,Baum der Erkenntnis”
im Paradies befindet (vgl. Gen 2,9), wurde im mit-
telalterlichen Denken mit dem Kreuz zu einem
Symbol der Erlosung und der dadurch vermittelten
Fialle des neuen Lebens verschmolzen. (SEBERT,
5.53). Am Scheibenkreurz der Hohnekirche wird
die Fiille dieses neuen Lebens an tippig wuchern-
den Ranken sichtbar, die aus dem aufgerichteten
Kreuzbalken entspringen und bis auf wenige Aus-
nahmen die gesamte Fliche der hinter den Kreus-
balken befindlichen Scheibe ausfiillen.

Neben seiner christlichen besitzt das Kreuzsymbol
noch cine wesentlich dltere kosmologisch orien-
tierte Symboltradition. So galt z. B. die durch dic
Endpunkte der Kreuzbalken dargesteltie Zahl
,Vier” als traditionelle Zahl des irdischen Univer-
sums, der Elemente und der Jahreszeiten {(HemNg-
Marir, S. 309). Auierdem ist das Kreuz ,als zwei-
fache Verbindung diametral cntgegengesetzter
Punkte [...] Sinnbild der Einheit von Extremen
(z.B. Himmel und Erde), der Synthese und des
MagBes. In ithm verkniipfen sich Zeit und Raum. Es
ist das universalstc Symbol der Mittlung, des Mitt-
lers — lange vor seiner Verwendung in der christli-

chen Bildsprache” (cbd., S.164). Nach der Uber-
nahme des Kreuzsymbols in den Kanon der christ-
lichen Kunst blieben diese uralten Deutungen und
Vorstellungen erhalten. Durch den am Kreuz
gestorbenen Hrloser gewann es aber eine heilsge-
schichtliche Bedeutung hinzu, die weit tiber seine
urspringliche kosmische Dimension hinausgeht.

Das Kreissymbol und seine Bedeutung

~Der Kreis ist der ausgedehnte Punkt, etn Bild des
Vollkommenen und in sich Gleichen” {HriNz-
Morr, 5.164). Er ist ,,Sinnbild des In-Sich-
Geschlossencn, Vollkommenen, Ewigen” (LURKFR,
Symbolik, 5.392). Beide Aussagen machen deut-
lich, dafs der Kreis wegen seiner Form und seiner
Eigenschaften {iber sich sclbst hinausweisen und
als Symbol einer im Jenseits angesiedelten Wirk-
lichkeit verstanden werden kann. Ohne einen
»Anfangs- und Endpunkt wird der Kreis durch dic
unendliche Wiederholung zum Symbol der Ewig-
keit” (LURKER, Symbolik, S.393) und , Unendlich-
keit. So wird der Kreis zum bevorzugten Symbol
des Himmels” (Heinz-Mornig, S.164). In dicsem
Zusammenhang kann der Krets auch symbolischer
LAusdruck von Harmonie, Ganzheit und Vollkom-
menheit” {chd., 5. 164) sein und auf Gott und des-
sen absolute Vollkommenheit, Harmonie und
Ewigkeit hinweiscn.

»Die Vorstellung »deus est circulus« [Gott ist cin
Kreis] reicht von der Orphik tiber den Neuplatonis-
mus und die christliche Mystik bis zur Romantik.
Far Mristrr ECKART {1260-1327) ist Gott der »reif
aller creaturen«” (LURKER, Symbolik, S.393). Mit
diescr Vorstellung Gottes als »reif aller creaturen«
verbindet Eckart zwei wesentliche Aussagen iiber
Gott mit dem Symbol des Kreises: Einerseits gcht
er vom Umfang und der Geschlossenheit des Krei-
ses aus und deutet sic als Symbol der alles cin-
schliefenden gottlichen Liebe. Andererseits orien-
tiert er sich an seiner ,Mitte”, welche dem Neo-
platoniker Plotin (205-270 n. Chr.) zufolge der
, Vater des Krelses” ist.

Konzentrisch um die Mitte angeordnete Kreise
symbolisicren entsprechend dem  Weltbild  der
Neoplatoniker die verschiedenen Stufen der Schép-
fung, deren Uber- oder Unterordnung sich in
Abhangigkeit von ihrer Entfernung zum Zentrum
crgibt (Hrinz-Molig, S. 164). Auf diesem neoplato-
nischen Weltbild aufbauend versteht die mittel-
alterliche Mystik dic Mitte des Kreises als den
Ursprung allen Seins. Eckarts Bild von Gott als
»reif aller creaturen« umschreibt so sowohl den all-
michtigen Schopfergott als auch dessen alles ein-
schliefsende Liebe.
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Einen Hinweis auf die Idee vom Ursprung der
Schopfung durch Gott und von dessen liebender
Zuwendung zu ihr kann man aus der Symbolik des
Hohnekirchenkreuzes  ableiten: Die  groBflachig
angelegte Scheibe umfiangt die Enden des waag-
rechten Kreusbalkens und das Kopfende des auf-
recht stehenden Stammes so, dafd sich der Schnitt-
punkt der beiden Kreuzbalken in ihrer Mitte befin-
det. Auf diese Weise wird das Zentrum des Schei-
benkreuzes betont, von dem alle Kraft ausgeht,
und gleichzeitig daraufhingewiesen, dafs Leben
{dargestellt durch die Uppig wuchernden Ranken)
und Materie (symbolisiert durch die Vierzahl der
Kreuzbalkenendpunkte) von der Liebe Gottes
umfangen sind. Der idber den unteren Scheiben-
rand hinausragende Fufs des senkrecht stehenden
Kreuzbalkens mit der Darstellung der Grablegung
kann vor diesem Hintergrund als Symbol fiir die
Entfernung der Menschen von Gott gedeutet wer-
den: Durch einseitige und unausgewogene Hin-
wendung zum Irdischen und Diesscitigen haben
sie sich aus der gottlichen Ordnung entfernt und
sich lebensuntahig gemacht.

Die Darstellungen

Die ziemlich grob geschnittenen Bretter und Relicfs
der aus Kiefer und Fichte bestehenden Kreuztafel
wurden ,nahezu vollstandig mit fester Leinwand
tiberzogen, dann mit Gips grundiert und mit 5il-
berfolic belegt. Das polierte Silber bildete die
Grundlage fiir die Bemalung der Kreuztafel, die bis
auf die kleinen, mit deckender Farbe behandelten
Flichen der blauen Hintergriinde, der Gesichter
und Hinde, mit goldgelbem und rubinrotem
Liister (transparenter Farblack auf einer Metallun-
terlage} tiberzogen ist. [...] Zusammen mit dem
deckenden Lapislazuliblau der Reliefhintergriinde
und des Schriftbandes auf der Scheibe erreichte der
Maler wohl annahernd den gleichen Farbklang,
wic wir ihn von den kostbar ausstaffierten Gold-
schmiedearbeiten der Zeit kennen” (CLAUSSEN /
ENDEMANN, 5. 60).

Das auf diesem aufwendigen und ungewdhnlichen
Untergrund aufgetragene Bildprogramm stelit die
Erlosung der Schopfung durch die Menschwer-
dung des Gottessohnes dar. Im einzelnen handelt
es sich um vier quadratische Tafeln an den Kreuz-
enden und um vier kreisrunde Medaillons, die in
den Zentren der vier zwischen den Kreuzbalken
befindlichen Kreissegmente angebracht sind. Die
Rundreliefs auf der Scheibe behandeln Szenen aus
dem Leben Christi (1. u. Christus und die Ehebre-
cherin; r.u. Einzug in jerusalem; L o, Olberg; . o.
Gefangennahme). Die quadratischen Reliefs brin-
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gen Geschehnisse nach seinem Tod (u. Grablegung;
I. die drei Frauen am Grab; r. Christus in der Vor-
hélle; o, Himmelfahrt) (CLausses / ENDEMANN,
Katalognr. 12).

Die scheinbar eindeutigen Themen der Medaillons
in den Krelssegmenten entpuppen sich bei genaue-
rer Betrachtung als komplexe Zusammenfassung
verschiedener - auch nicht in den Zusammenhang
der Passionsgeschichte gehdrender — Perikopen:
. Es fallt auf, dafd [...] alle vier Medaillons nicht ein-
fach cine cinzelne Szene darstellen, sondern dafd sie
alle vier aus mehreren Perikopen oder mchreren
Handlungen zusammengestellt sind. Sie sind nicht
schlichte Illustrationen, die jeweils einen Augen-
blick in einer Geschichte bildlich festhalten, son-
dern sic sind Weiterbildungen einer Uberlieferung
und damit neue Aussagen” (DEUS, 5. 19).

Im Medaillon vom Einzug in Jerusalem entdeckt
man den rechts oben auf cinem Baum sitzenden
»Zollpachter Zachdus”, der die Zweige Dbeiseite
driickt, um Jesus besser zu sehen. ,,Es ist deutlich
gezeigt, dafd er klein von Person’ ist, wic St. Lucas
ithn schildert” (Deus, 5. 14). Dic Verbindung dieses
in Jericho stattfindenden Ercignisses mit dem zeit-
lich spater anzusctzenden Einzug Jesu in Jerusalem
ist aber nicht die einzige doppeldeutige Aussage,
die sich in den vier Medaillons verbirgt: Auch die
Scheibe unten links scheint zwei Geschichten
gleichzeitig darstellen zu wollen, die von der Ehe-
brecherin und die von den Sadduziern (ebd., S. 15).
Schwartz hingegen erkannte in demselben Medail-
lon eine Darstellung der , Lehrtitigkeit Christi im
Tempel (freilich frither meist als Verhor Christi vor
Kaiphas gedeutet)” (ScHwARTZ, 5.221), und scit
1993 wird das Bild auch als Darstellung der Begeg-
nung Christi mit Herodes Antipas, dem Kénig von
Galilda und 'erda gedeutet (FeyErRABEND, 5. 21).

Die Ursache einer solch vielfiltigen Sichtweise und
Deutung cin- und desselben Medaillons hiangt mit
der Gestaltung der Szene zusammen: Auf der lin-
ken Seite stehen drei durch Nimben als Anhianger
Christi gekennzeichnete Personen. In der Mitte
sitzt Christus mit gebeugtem Kopf und einem
etwas in sich gekehrten Gesichtsausdruck und
weist mit dem Zeige- und Mittelfinger der rechten
Hand auf den Boden. Auf der rechten Medaillon-
seite schlieBlich dringen sich drei durch Spitzhiite
als Juden ausgewiesene Manner um eine ctwas
korpulent wirkende, in ein reiches Faltengewand
gekleidete Person. Alle drei Gruppen sind durch
Rundbigen und Pteiler voneinander getrennt, und
nur der Bogen iiber der in der Mitte sitzenden
Christusdarstellung ist durch ein dariibergeschla-
genes Tuch besonders betont. Diese Figurenkon-
stellation ist an keiner Stelle der Bibel belegbar.




Gegen  ihre Deutung als ,,Lehrtétigkeit Jesu im
Tempel” spricht, daf Jesus die Leute, die or angeb-
lich belehrt, nicht einmal ansicht. Auch dic Deu-
tung als ,Verhor vor Kaiphas” ist unwahrschein-
lich, weil das Verhor ebenso wic die von Josephson
vermutete ,, Verspottung” nach biblischer Uberlic-
ferung in Abwesenheit der Junger stattfand (vg].
Mt 26, 56; Mk 14, 50). Ebenso problematisch
erscheint die Deutung der Szene als Gestaltung der
Perikope von der Ehebrecherin: Die Ehebrecherin-
Episode spiclt sich zeitlich viel frither ab als dic im
ubrigen Zyklus dargestellte Passionsgeschichte
und die ,,Frau” (?) in der Mitte der Judengruppe
rechts wirkt nicht, als ob sie das Todesurteil der
Steinigung erwartete, das ihr dem Gesety des Mose
nach zugedacht war.

Auch hinsichtlich der Deutung als «Streitgesprich
mit den Sadducicrn”, in dem Jesus sagen soll, mit
welchem der sieben Briider, mit denen cine Frau
nacheinander verheiratet war, sie im Himmel
zusammenleben werde, sind Finwinde zu machen:
Jesus gab seinen Gegnern eine ausfiihrliche Ant-
wort und sprach sie sogar personlich an. Daf er sie
dabei nicht einmal angeschaut haben soll, erscheint
unwahrscheinlich. Abgeschen davon lebte die
Frau, um die es ging, zum Zeitpunkt des Gespriichs
gar nicht mehr (vgl. Mt 22, 23ff,; Mk 12, 18[f.; Lk 20,
271,

Die Entschliisselung der Szene steht und fillt mit
der Deutung der etwas korpulenteren barhaupti-
gen Figur im rechten Bogenfeld, die bisher als
Hohepriester Kaiphas, Ehebrecherin, symbolische
Darstellung der verstorbenen Ehefrau aus dem
Streitgesprich mit den Sadduciern und als Hero-
des Antipas verstanden wird. Zur Begriindung der
letztgenannten  Deutung wird auf den guten
Erndhrungszustand und die Kleidung der Figur
verwiecsen: ,Der Uber den linken Arm fallendce
Uberwurf koénnte eine Toga sein” (FEYRERABEND,
5.21). Wichtigster Beleg aber ist ein Abschnitt aus
dem Lukasevangelium:

~Herodes freute sich schr, als er Jesus sah; schon
lange hatte er sich gewiinscht, mit ihm zusammen-
zutreffen, denn er hatte von ihm gehort. Nun hoffte
er, ¢cin Wunder von thm zu sehen.

Er stellte ihm vicle Fragen, doch Jesus gab ihuin keine
Antwort.

Der Ilohepriester und die Schriftgelehrten, die
dabeistanden, erhoben schwere Beschuldigungen
gegen ihn.” (Lk 23, 8-10).

H. Feyerabend entdeckt deutliche Parallelen zwi-
schen dieser Textstelle und der Medaillondarstel-
lung, auch wenn sie zugestchen mufl, dal der
Evangelist sich tiber die im Medaillon auf der lin-
ken Scite abgebildeten Junger ausschweigt. Sic hait

dic im Gegensatz zur biblischen Uberlieferung
abgebildeten Manner fiir »~Zeugen des sich anbah-
nenden Heilsgeschehens”  und  identifiziert sie
anhand des ikonographischen Zusammenhangs
mit der Saule, dic das Jiingerfeld auf der rechten
Seite begrenzt: ,Kopf und Nimbus des vorderen
Jiungers werden gleichsam Tcil der Saule, und sein
vorderer Fufd beriihrt sie. Es handelt sich um Jako-
bus, Petrus und Johannes, die ,Siulen der Verkin-
digung’ (Gal 2, 9)"" (FEYERABEND, S. 21). Folgt man
der Deutung des umstrittenen Medaillons als Begeg-
nung Jesu mit Herodes Antipas, dann crgibt sich
nachstchende Reihenfolge der Rundmedaillons:

2) Jesus in Gethse-

mane

3) Verhaftung Jesu
am Olberg
4) Jesus vor Hero- 1} Einzug Jesu

des Antipas in Jerusalem

Rethenfolge uind Deutung der Rundniedaiilons
nach H, Feyerabend

Vom Einzug in Jerusalem wird der Blick des
Betrachters iiber das Zentrum des Kreuzes und den
urspriinglich vorhandenen Korpus zur Olbergs-
zene gefihrt. So wird der Gliubige auf dic der
Gethsemaneszene vorausgehende Einsetzung des
Abendmahls hingewiesen, bei dem Jesus seinen
jungern sagte: ,Dies ist mein Leib .. .. Das ist mein
Blut des Bundes, das fiir viele vergossen wird zur
Vergebung der Siinden”. Der Korpus brw. das
Kreuz stehen als Symbol fir das nicht dargestellte
Abendmahl, das vor dem Gebet Jesu im Garten
Gethsemane stattfand (FEYERABEND, S. 17).

Auf dem OIberg-Medai]]on ist die Person Jesu
gleich zweimal abgebildet, kniend mit nach vorn
gebeugtem Oberkdrper und betend gefalteten Hin-
den am oberen Bildrand und aufrecht stehend am
am linken Bildrand. Beide Darstellungen beziehen
sich auf die Uberlieferung der Olbergszene durch
die Evangelisten Matthius (Mt 26,36-46), Markus
{Mk 14, 32-42) und Lukas (Lk 22, 36-46).

Alle drei berichten tibereinstimmend, dag Jesus sich
in einem Garten, der Gethsemane heift, allein
zuriickgezogen, niedergeworfen und in Todesangst
gebetet habe. AnschlicBend sei er zuriickgekom-
men und habe seinen Jiingern vorgeworfen, daR sie
wahrend seiner Abwesenheit cingeschlafen seien.
Bei der Gestaltung dicser Szene ergeben sich aber
fur den Kinstler insofern Schwierigkeiten, als dic
Evangelisten dicse Episode verschieden tiberliefern:
Wihrend Matthaus und Markus ausdriicklich von
drei Jingern sprechen, die Jesus personlich aus-
wihlt, damit sie ihmn in dieser schweren Stunde
nahe sind, schreibt Lukas undifferenziert ,seinc

37




Jinger folgten ihm™ (Lk 22,39b). Aus dem Textru-
sammenhang ist aber ersichtlich, dall es sich nur
um die 11 Apostel (ohne Judas) handeln kann, mit
denen Jesus kurz zuvor das Passahfest gefeiert hat.
Ein anderer Widerspruch besteht hinsichtlich der
Beschreibung der Riickkehr Jesu nach seinem
Gebet. Matthidus und Markus heben in diesem
Zusammenhang hervor, dall Jesus besonders von
Petrus enttduscht war:

LUnd er ging zuriick und fand sic schlafend. Da
sagte er zu Petrus: Simon, du schldfst? Konntest du
nicht ¢inmal ¢ine Stunde wach bleiben?” (Mk 14,37)

Lukas hingegen schreibt:

,Nach dem Gebet stand er auf, ging zu den Jiingern
zurick und fand sie schlafend, denn sie waren vor
Kummer erschopft. Da sagte er zu ihnen: Wie kimnt
ihr schlafen? (Lk 22, 45-46a)

Ahnliche Probleme ergeben sich auch bei der
Gestaltung der Person Jesu wihrend scines Gebets:
LUnd er ging ein Stiick weiter, warf sich zu Boden
und betete: ... (Mt 26, 39a + Mk 14, 35a)
LDann entfernte er sich von ihnen ungefahr einen
Steinwurf weit, kniete nieder und betete: ... (Lk 22,
14}
Die Verschmelzung dieser verschicdenen Uberlie-
ferungen zu einem einheitlich wirkenden Bild, das
die Widerspriiche bestehen ldfit, ohne dafd sie sich
in ihren Aussagen gegenseitig stdren oder authe-
ben, set«t nicht nur genave Textkenntnis, sondern
auch intensive geistige Auscinandersetzung mit
der biblischen Uberlieferung voraus. Das Ergebnis
stellt in dem Olberg-Medaillon einen Jesus dar, der
sowohl knict als auch liegt, und cine Riickkehr-
szene, welche die besondere Beziehung vwischen
Petrus und Jesus hervorhebt und gleichzeitig die
tbrigen verschlafen wirkenden zehn Finger abbil-
det.
Auch die Darstellung auf dem vierten Medaillon
(Verhattung Jesu am Olbcrg; rechts oben) ist das
Ergebnis einer geistigen Durchdringung der ver-
schiedenen biblischen Uberlieferungen und ihrer
Verschmelzung zu ciner neu gestalteten Einheit:
Die Gefangennahme Jesu durch eine grofie Schar
von durch Spitzhiite als Juden ausgewicsenen
Méannern, der Kuf des Verriters Judas, der
Schwertstreich des Petrus und die Heilung des
abgeschlagenen Ohrs bei dem Knecht des Hohen-
priesters sind in dieser Vollstandigkeit bei keinem
der Evangelisten nachzulesen:
Zwar sprechen alle davon, dafl dem Knecht des
Hohenpriesters das Ohr abgeschlagen wurde, aber
nur Johannes bezeichnet den Urheber des Schwert-
streichs als Petrus (Joh 18, 10) und allein Lukas
berichtet von der Heilung des Ohrs durch Jesus (Lk
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22, 51b). Auch der Verriter Judas wird unter-
schiedlich behandelt: Matthaus, Markus und Lukas
berichten Ubereinstimmend vom KuB3, durch den er
Jesus den ihm folgenden Hischern gegeniiber
identifiziert, bei Johannes dagegen tritt Judas nur
als Anfiihrer der vom Hohepriester und den Pha-
risicrn ausgesandten Kohorte auf, wihrend Jesus
sich selbst zu erkennen gibt (Joh 18, 4-8). Der mit-
telalterliche Kiinstler hat alle diese Einzelheiten
nicht nur in seinc Darstellung der Verhaftung Jesu
integriert, sondern sie auch mit personlichen, nicht
in der biblischen Uberlieferung vorhandenen Zuta-
ten erganzt: 5o kann man im unteren Teil des
Medaillons entdecken, dal Christus dem Judas
withrend der verriterischen Begriifung energisch
auf den Fufs tritt (Drus, S.18). Auch einc andcre
Einzelheit steht nicht in der Bibel, sie ist allein
durch eine Regel der mittelalterlichen lkonogra-
phie bedingt, derzufolge Jesus immer nimbiert dar-
gestellt wird: Der links hinter Jesus stehende mitt-
lere Mann greift mit seiner linken Hand ,hoch
empor und erfafst kraftig den Scheibennimbus des
Herrn, wie cinen materiellen Gegenstand, den er
ihm vom Kopf reifien will” (DELs, S. 18).

Im Gegensatz zur biblischen Uberlieforung steht
auch die Gestaltung der Szene, in der Petrus dem
Knecht des Hohenpriesters das Ohr abschldgt. So
wie der Knecht mit erhobenen Handen und geneig-
tem Kopf dngstlich vor Petrus kniet, dessen erhobe-
nes Schwert man auf dem linken Bildrand erken-
nen kann, mulf cs sich bei der abgeschlagenen
~Uubergrol wie ein Eselsohr” dargestellten Ohrmu-
schel um das linke Ohr handeln (Deus, S. 19). Lukas
und Johannes hingegen berichten, daff dem Knecht
das rechte Ohr abgeschlagen worden sei (Lk 22,50;
Joh 18, 10).

Geschickt ist die Losung, mit der gleichzeitig die
Heilung des abgeschlagenen Ohrs durch Jesus und
dessen Abfithrung durch die mit Kniippeln und
Fackeln ausgeriisteten Hascher dargestellt werden:
,Christus fafit mit seiner Rechten hinter sich, um
dic Verwundung gleich wieder zu heilen. So ist
durch die beiden Hande des Heilandes, die linke,
an der er vorwirts gezogen wird und die rechte,
die rackwirts reicht, das ganze Bild mit seinen ver-
schiedenen Handlungen meisterlich zusammenge-
fallt zu einer bildlichen Einheit” (Drus, S. 19}, [Jer
Wechsel von der ,Verhaftung am Olborg” Zur
»Begegnung mit Herodes” fithrt den Blick des
Betrachters erneut tiber das Kreuz. Die Verbindung
zwischen den beiden Szenen wird dabei durch den
ausgestreckten rechten Arm Jesu hergestellt, der
gleichzeitig das Ohr des Malchus heilt und auf die
Begegnung mit Herodes hinweist (FRYIRABRND,
5.19). Dal auch dieser Fingerzeig Jesu quer tber



das Kreuz nach unten cine tiefere Bedeutung hat,
wird deutlich, wenn man die Botschalt der Begeg-
nung Jesu mit Herodes Antipas und seinen Tod am
Kreuz zueinander in Beziehung setzt:
In beiden Fillen weigert sich Jesus, ein publikums-
wirksames Zeichen seiner gottlichen Natur zu
geben. Die am Kreur durch seinen Tod erwirkte
Erlésung ist cben nicht cine machtvolle Demon-
stration gottlicher Kraft und Herrlichkeit, sondern
nur tber den Weg der Liebe, der Menschwerdung
und des {Mit-} Leidens moglich. Das Geheimnis
Gottes kann sich dem menschlichen Auge in dieser
Welt nur verhiillt mitteilen, und cs ist nur denen
zuganglich, die bereit sind, sich auf Gott und sci-
nen ganz anderen Weg einzulassen. Freude tliber
cine Begegnung mit Jesus und etwas Interesse an
seinen Wundern, wie sie Herodes zeigt, reichen
nicht aus.
Der nach unten ausgestreckte Arm Jesu im Medail-
lon der Begegnung Jesu mit Herodes zeigt auf das
am Fufs des Kreuzes abgebildete Ende der Passion:
Im Beiscin seiner Mutter und einiger Jinger wird
der Leichnam Jesu im Grab des Josef von Arima-
thia beigesetzt.
Auch hier hat die Arm- bzw. Handhaltung Jesu
Hinweischarakter: Maria, dic Mutter Jesu, hebt den
linken Arm des Leichnams Jesu so an ihr Gesicht,
dal er nach rechts oben auf das Auferstehungsbild
»Christus in der Vorholle” zeigt.
Das an der rechten Scite des Querbalkens ange-
brachte Relief zeigt das unterweltliche Reich der
Vorholle in Gestalt ciner Festung mit Zinnen und
Tiirmen. Das Tor ist gesprengt und die beiden Tor-
fliigel licgen vor der Festung kreuzweise iiberein-
ander. Der Auferstandenc steht auf dem am Boden
liegenden Satan und setzt ihm zum Zeichen seines
Steges dic Siegesfahne auf die Brust. In der nach
oben gedffneten Festung sieht man die durch den
Opfertod Christi erlosten Seelen, von denen zwei
(= Adam und Eva) die Siegesfahne Christi ergrei-
fen.
In den Evangelien finden sich nur Andeutungen
tiber diese auch als ,,Hollenfahrt” bekannte Szene.
S spricht Jesus in Matth 12,40:

~Denn wie Jona drei Tage und Nachte im Bauch des

I'isches war, so wird auch der Menschensohn drei
Tage und drei Ndchte im Innern der Erde sein.

[m ersten Petrusbrief steht aufferdem, warum Chri-
stus starb und wem er wahrend seines Aufenthal-
tes in der Unterwelt begegnete:

»Denn auch Christus ist der Stnden wegen ein ein-
ziges Mal gestorben, er, der Gerechte, fir dic Unge-
rechien, wm cuch zu Coft hinzufiifren; dem Tleisch
nach wurde er getitet, dem Ceist nach lebendig
gemacht.

So st er auch zu den Geistern gegangen, die im
Gefingnis waren, und hat ihnen gepredigt.

Diese waren einst ungehorsam, als Gott in den
Tagen Noachs geduldig wartete, withrend die Arche
gebaut wurde; in ihr wurden nur wenige, namlich
acht Menschen, durch das Wasser gerettet” {1 letr
3,18-20}

{(Der Passus ... wm crch zi Gott inzufiiliren” taucht
als ,ut guo te duco, sequaris” in lateinischer Sprache
auch auf dem inneren der beiden das Scheiben-
kreuz schmiickenden konzentrischen Kreise auf
(s.u.))

In der Geheimen Offenbarung schliefslich spricht
Jesus zu Johannes:

... Birchte dich nicht! Tch bin der Frste und der
Letzte und der Lebendige. Ich war tof, doch nun
lebe ich in alle Ewigkeit, und ich habe die Schliissel
zum Tod und zur Unterwelt.” (Offb 1,17}

Diesen biblischen Uberlicferungen zufolge handelt
es sich bei der sogenannten , Hollenfahrt Christi”
weniger um einen Besuch in der ,Hoélle” als dem
L~Ort endgiiltiger Verdammung und Gottesferne”
sondern eher um einen Aufenthalt im Totenreich,
dem ,,Ort des »Wartestandes« der vor dem Kom-
men Christi Verstorbenen” (HmNz-MonRr, S.189).
Bis heute wird die bildliche Darstellung dieses zwi-
schen der Crablegung und der Auferstchung statt-
findenden Ereignisses in der Ostkirche als ,, Anasta-
sis” (gr.; Auferweckung, Auferstehung) bezeichnet
und seit dem 8. Jh. gilt es als das traditionelle Auf-
erstehungsbild der byzantinischen Kirche (SFIBERT,
5.147-148).

Den Hintergrund fiir dieses Auferstehungssymbol
bildet die antike griechische Sage vom Sdnger und
Leierspicler Orpheus. Durch seine Musik konnte er
wilde Tiere zihmen, Baume und Steine bewegen
und selbst die Unterweltherrscher so bezaubern,
daf} sie seine verstorbene Gattin Eurydike mit ihm
ins Leben zurlickkehren lieen, Die frithen Chri-
sten bauten auf dieser Sage auf und verglichen
Christus, der Adam aus dem Totenreich befreit, mit
Orpheus, der Eurydike aus dem Hades herausfuhrt
(TeiNz-Modr, S. 190). In der frithchristlichen Kunst
gilt Orpheus aulerdem ,als Symbol Christi, des
wahren Orpheus, der durch sein Lied, den Logos
(gr.; Wort, Lehre), Menschen und Kosmos die Har-
monie bringt” (LURKER, Symbolik, 5.527). Am lin-
ken Ende des Querbalkens erblickt man das Relief
mit dem leeren Grab und dem Grabtuch. Zur Seite
des Grabes sitzt der Engel, der den drei sich nahen-
den Frauen die Botschaft von der Auferstehung
verkiindet. Vor dem Grabe liegen die rémischen
Wachen am Boden. Oben am Kreuz tolgt schliefs-
lich die Darstellung der Himunelfahrt Christi. In
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der Mandorla steht der Erliser mit der Siegestahne
und vier Engel tragen ihn in den Himmel.
Um das Kreur. herum laufen zwei konzentrische
Kreise. Auf dem inneren steht die in doppelten
Hexametern gereimte Inschrift:

Inspice, quid pacior, ut quo te duco, sequaris.

Dum sic afficior, ut morle mea redimaris.,

(Siehe, wie ich leide,

damit du folgest, wohin ich dich fihre,

denn ich bin so ans Kreuz geschlagen,

dal du durch meinen Tod erldst werdest.)

In den unteren Kreissegmenten sind dort, wo sich
urspriinglich die Figuren von Maria und Johannes
befanden, buchstabenidhnliche Zeichen aufgemalt
worden, um den Lecrraum zu tiberbriicken.

Die Tautkapelle

Der Taufstein

Der 72 cm hohe romanische Taufstein (um 1180,
SCHWARTZ, 5. 219) steht auf einem einfachen (nicht
urspriinglichen} runden Stcinsockel. Die heute
sichtbare steinerne Abdeckung ist ebenfalls spate-
ren Datums, sie verschlicft dic tiefe zylindrische
Hohlung, in der im Mittelalter das geweihte Tauf-
wasser aufbewahrt wurde.

Der urspringliche Ritus der Taufe, der das dreima-
lige voéllige Untertauchen des Téuflings in ecinem
Wasserbecken vorsah (Symbol fiir day Sterben des
alten Menschen und seine Auferstechung in Chri-
stus; SUHNACKENBURG, Sp. 1312(), geriet im Laufe
der Kirchengeschichte zunchmend in den Hinter-
grund.

Seit dem 11. Jahrhundert begniigte man sich damit,
die Sduglinge tber das Taufbecken zu halten und
mit Wasser zu (bergietien. Es entstanden nun
kelch- und bechertérmige Taufsteinformen, bei
denen das Becken nur noch der Aufbewahrung des
Taufwassers diente (BERGER, 5. 432).

Durch die Taufe wird der Taufling in die Gemein-
schaft der Glaubigen, in die Kirche Christi aufge-
nommen. Deshatbh wurden die Auflenseiten roma-
nischer Taufsteine haufig mit den Symbolen dieser
Gemeinschaft geschmuckt (THoMAs, Sp. 1329}, Im
Fall des Hohnekirchen-Taufsteins wird diese
CGemeinschaft in und mit Christus durch sechs
Apostelgestalten, die Gottesmutter Maria und
Johannes den Taufer dargestellt, dic zusammen mit
einer Christusdarstellung halbplastisch aus den
neun Nischen des Taufsteins herausgearbeitet sind.
Alle Figuren werden durch antik wirkende Pilaster
voneinander abgesetzt. Nach oben hin werden die
Nischen durch einen Palmettenfrics rundbogig
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abgeschlossen. Der untere  gleichmifig  breite,
umlaufende Fries ist mit vierblittrigen Bliiten
geschmiickt., Sieht man von der Figur Christi ab,
der sich durch seine Gottessohnschaft von den
anderen dargestellten Dersonen grundsitzlich
unterscheidet, so lilst sich anhand der {ibrigen
Figuren die Zahl Acht auf dem Taufstein nachwei-
sen:

»5Schon in der Antike galt sie als Sinnbild der Voll-
kommenheit, der Ordnung des Kosmos [...]. In der
frihchristlichen Theologic galt die Auferstchung
Christi als der achte Schopfungstag” (SEiRrrRT,
5.344). In der Bibel gilt dic Zahl Acht immer als
Zeichen fir ,einen Neuanfang mit dem Ziel des
Unzerstorbaren, des Ewigen. Acht Menschen wer-
den in der Arche Noach aus dem Untergang der
verderbten, alten Menschheit gerettet. Diese acht
begrinden die neue Menschheit nach der Sintflut.
Der erste Petrusbrief nennt sic ein Vorbild der
Taufe und verweist gleichzeitig auf die Auferste-
hung Christi, die ja wieder nach der Bibel die neue
Menschheit schlechthin begriindet. [...] Der achte
Sohn des Tsai, der geliebte David, begriindet das
Geschlecht, aus dem Christus stammt, und der ist
am achten Tag von den Toten auferstanden”
(Ficioe, S. 20).

Dic Tautkapelle

Der romanische becherférmige Taufstein hat cinen
Durchmesser von 0,88m (ohne Sockel und
Abdeckung), d. h. er ist breiter als die heute in die
Taufkapelle fithrenden Eingéinge. Schwartz vermu-
tet deshalb, dafs er schon vor dem Neubau der Kir-
che an scinem heutigen Standort stand (Sciiwariz,
S. 219). Nach einer dlteren Quelle muld der Tauf-
stein aber zwischenzeitlich einen anderen Platz
gehabt haben. Denn bei Tarre (1824) liest man:
LUnter dem Thurm der Kirche ist ein kapellenarti-
gres Behaltnils, worin vielleicht der Taufstein gestan-
den hat, der lange unter den Thiirmen seinen Platz
hatte” (TAPPE, 5. 6; Hervorhebung R.F.). Auferdem
sind im stdlichen Maucrwerk des Turmunterge-
schosses Spuren einer Storung des Mauerverban-
des sichitbar.

In Anlehnung an die im Mittelalter tibliche symbo-
lische Ausdeutung der Himmelsrichtung Westen
und unter Berticksichtigung der Inhalte des christ-
lichen Taufritus crscheint aber trotz der fiir 1824
bezeugten Abwesenheit die Annahme gerechtfer-
tigt, dab sich der Taufstein bereits bei seiner crsten
Aufstellung in dem als Taufkapelle genutzten unte-
ren TurmgeschoB befunden hat: |, Der Westen [und
in analoger Weise der Norden; R. F.] ist die Sonnen-
untergangsseite und deutet auf Finsternis, Kalte




und Tod. [...] Da vom Westen die Diamonen kom-
men (Grenze zwischen Tag und Nacht), war bei
mittelalterlichen  Kirchen das Westwerk dem
damonenabwchrenden Michael gewciht. Als Zei-
chen ihrer Absage an die Méchte des Bésen haben
die frihchristlichen Tauflinge nach Westen ausge-
spuckt” (LURKER, Symbolik, S. 304). Dic Absage an
Satan war Bestandteil des Exorzismusrituals, das
damals bei der Aufnahme von Katechumenen und
Tauflingen aus dem Heidentum ausgefiihrt wurde.
Anhauchen des Tauflings, Handauflegung, Kreuz-
zeichen usw. sowie dic Anrufung des Namens
Jesu, die Verfluchung des bésen Feindes und die
Aufforderung an ihn zu weichen, waren Teile eines
umfangreichen Rituals, dessen Uberreste im dreifa-
chen Exorzismus der Kindtaufe erhalten gebliecben
sind (PRUMM, Sp. 1311). Eine ausfithrliche Darstel-
lung widmete F.-J. DoLGrr diesem Thema unter
dem Titel ,,Exorcismus im altchristlichen Taufri-
tual” (1909). Auf den Zusammenhang zwischen
dem Westen als der Region der Finsternis und des
Bosen und der christlichen Taufe wies bercits der
{riihchristliche  Bischof Kyrillos von Jerusalem
(*um 313, 1t 387) in scinen Katechesen fir dic Tauf-
bewerber hin:

w-- Zuerst seid ihr in die Vorhalle [der Kirche;
R.F.] eingetreten und muftet dann stehend gen
Westen gewendet die Hand erheben. 1hr habt Satan
abgeschworen, als stiinde er vor euch und spracht:
leh widersage dir, Satan, und all deinem Pomp und
Kult ... Da der Westen die Region der sichtbaren
Finsternis ist und Satan, dessen Anteil die Finster-
nis ist, darin er auch sein Reich hat, so habt ihr
durch die symbolische Hinkehr nach Westen die-
sem finsteren und dunklen Tyrannen abgeschwo-
ren” {KYRILLOS VON JERUSALEM, zit. n. FicHTL, S. 18},
Dic im Westen vor der Kirche gelegene , Vorhalle”,
von der Kyrillos spricht, wurde zwar im Laufe der
christlichen Baugeschichte in den Kircheninnen-
raum integriert (Frim, Sp.795), immer aber blich

ihre westliche Anordnung im Kirchenraum erhal-
ten. Sie galt als Symbol fiir den Anfang des Wegcs,
auf den sich der Taufling zu dem (symbolisch) im
Osten (= Himmelsrichtung des aufgchenden
Lichts) angesiedelten Reich Gottes begeben multe.
Von den beiden westlichen Tirmen des Vorgan-
gerbaus der Hohnekirche kann nur der nérdliche
(erhaltene) in einen Zusammenhang mit der von
Kyrillos angesprochenen ,Region der Finsternis”
und der o. g. ,Vorhalle” gebracht werden (der siid-
liche stand im Bereich des hellen Tageslichts). Da
aulerdem keine der bekannten mittelalterlichen
Tauikapellen in einem Turmobergeschoff unterge-
bracht ist, spricht vieles fiir dic von vornherein
geplante Verwendung des ebenerdig gelegenen
unteren Turmraums als Taufkapelle. Eine Funk-
tion, fiir die er auch nach seiner Ubernahme in den
Neubau der Hohnekirche wegen seiner westlichen
Anordnung und sciner durch die Tradition gehci-
ligten Verwendung in besonderer Weise gecignet
war.

Durch Grabungen wurde nachgewiesen, daf der
Boden der Taufkapelle zum Zeitpunkt ihrer Errich-
tung etwa 70 cm unterhalb des heutigen Fuboden-
niveaus gelegen haben muf (THOMMLER, Griin-
dungsbau, 5.116). Zum Kirchenraum hin besaR
dieser Raum damals einen groen runden Bogen,
auf dessen Laibung noch Malcreireste sichtbar
sind. Dieser Bogen wird heute durch das dreiteilige
Saulenpostament und den darauf aufgesetzten
Wandpfeiler gegen den Kirchenraum hin verstellt.
Er ist nur noch von der Taufkapelle aus zu erken-
nen.

Die in der Nordwestecke der Tautkapelle befindli-
che Wandverdickung enthilt die vermauerte
Treppe zum nachsten GeschoB, wo ihr Auslauf in
einem dhnlichen Mauerklotz noch festzustellen ist.
Das in der Nordwand sitzende rundbogige Fenster
wurde in der Barockzeit vergréfert und mit
MaBwerk versehen (SCTiwaRTZ, 5. 208)
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ENGELDARSTELLUNGEN
UND IHRE BEDEUTUNG

Engeldarstellungen in der Hohnekirche

Wer sich dem auf der Stdseite gelegenen Haupt-
portal nihert, erkennt im Tympanon die Darstel-
lungen der Geburt, der Kreuzigung und der Aufer-
stchung Christi. Im Zusammenhang mit dicsen
drei Szenen tauchen insgesamt neun Engeldarstel-
lungen auf: Zwei nimbierte Engel begleiten die
Geburt Jesu, vier Engel befinden sich in den
7wickeln des Kreuzigungsvierpasses, zwei beglei-
ten Maria und Johannes innerhalb des Vierpasses
und ein nimbierter Engel sitzt auf der Oberkante
des gedlineten leeren Grabes.

Von den vier in den Zwickeln befindlichen |, geflii-
gelten menschengestaltigen Wesen” werden die
beiden oberen als ,, Engel” und dic beiden unteren
als ,gestiirzte Engel” gedeutet (ENGEMANN, S. 1)
Im Gegensatz zu den beiden oberen nimbierten
Engeln sind die beiden unteren namlich ohne Nim-
ben abgebildet, und das Vorhandenscin oder Feh-
len des Nimbus unterscheidet in mittelalterlichen
Engelsturzdarstellungen  Engel und »gesturzte«
Engel voneinander (ENCEMANN, S. 8). Einen weite-
ren Hinweis auf ihren Charakter als gestiirzte
Engel erkennt man an den Haaren der beiden unte-
ren Engel: Sie fallen in langen Strdhnen nach unten
und gelten deshalb als Wiedergabe der »gestraub-
ten« Flaare, die fiir die Darstellung von Teufel und
Diamonen iiblich ist {ebd., 5. 8).

Dic vier , gefliigelten menschengestaltigen Wesen”
sind cine symbolische Darstellung des Engelsturz-
themas, das auf den Beschreibungen in der Offen-
barung des Johannes (Offb 1 2,7ff.y aufbaut und den
Kampf zwischen den guten und bosen Engeln
schildert:

... da erhob sich ein Kampf im 1limmel: Michael
und seine Engel kimpften mit dem Drachen, und
auch der Drache und seine Engel kimpften,

Doch sie richteten nichts aus, und es blieb kein Platz
mehr fiir sie im TTimmel. Gestiirzt wurde der grofie
Drache, die alte Schlange, die den Namen Teufel
und Satan trigt, der den ganzen lrdkreis verflihrt;
er wurde hinabgestiirzt auf dic Erde, und scine
Engel wurden mit ihm gestirzt.” (Offb 12,7-9)

Nachdem cr unter dem Tympanon hindurch in den
Kirchenraum eingetreten ist, begegnet der Besu-
cher innerhalb der Malereien und aut dem Schei-
benkreuz weiteren Engeln, die im Auftrag Gottes
zu den Menschen kommen, um als Mittler zwi-
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Tympanon, Ausschpitt mit Engelssturz
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schen ihnen und ihm titig zu sein: Auf der rechten
Fensterlaibung der Grabnische verkiindet ein am
offenen Grab sitzender Engel drei Frauen die Auf-
erstehungsbotschaft. [hm gegeniiber in der linken
Fensterlaibung weist cin Engel im Zusammenhang
mit der Darstellung der Himmelfahrt auf die Wie-
derkchr Christi hin. In der Nordapsis begegnen
uns zwei Bngel, die das Rad, mit dem die heilige
Katharina gefoltert werden soll, zerstoren. Zwei
andere Engel innerhalb des Katharinenzyklus war-
ten auf dic Seelen der Martyrer, um sie in cinem
Tuch vor Gottes Thron zu tragen.

Im linken Zwickelbild auf der Nordseite des Altar-
raums begegnen dem Abraham drei Engel, um ihm
die Geburt seines Sohnes Isaak anzukiindigen. Auf
dem sich im Uhrzeigersinn anschlieBenden Zwik-
kelbild mit der Opferung des Isaak greift ein Engel
ein, um die Totung des Isaak zu verhindern. Etwas
unterhalb dieser Darstellung, auf der Ostseite des
Chores, kommt ein Engel dem Danicl in der
Lowengrube zu Hilfe, indem er den Propheten
Habakuk herbeitrigt, der ihm im Auftrage Gottes
etwas zu cssen bringen soll.

[hren Hohepunkt finden die Engeldarsteliungen
schlieBSlich im sogenannten ,Engelreigen” in der
Kuppel des Hauptchores. Sechzehn majestitische
Engelgestalten, deren Fliigel sich zu cinem flam-
menden Feuerkreis vereinigen, umgeben die Got-
tesmutter Maria und ihren gottlichen Sohn. Thnen
zu FiiBen befinden sich zwei kleinere Engelfiguren
in anbetender Haltung, und iiber der , Himmels-
konigin“ schweben um den von cinem Lilienkranz.




umgcbenen Schlufistein des Gewdlbes noch zwei
weitere Weihrauchfasser schwingende Engel.
Auch auf dem groBen hélzernen Scheibenkreuz an
der Ostwand des sudlichen Seitenschiffes begegnet
der Betrachter den Engeln: Zwei Engel sind bei der
Grablegung (viereckiges Bild am unteren Kreu-
zende) zu sehen, einer sitzt am offenen Grab, um
die Auferstchungsbotschaft auszurichten, und vier
Engel tragen die Mandorla, dic Christus anldRlich
seiner Mimmelfahrt umgibt. Aufferdem befinden
sich noch zwei grofse aus Holz geschnitzte freiste-
hende Engelgestalten mit Weihrauchfissern in den
Handen auf den Enden des Querbalkens.

Die Haufigkeit der Engeldarstellungen innerhalb
des Kirchenraums (33, ohne die neun Engelgestal-
ten am Scheibenkreuz) und ihr Vorhandensein auf
dem Tympanon (9) des Hauptportals lassen den
Schlufs zu, daB sie ein wesentliches und wichtiges
Element innerhalb des Gesamtkonzepts der Tloh-
nckirche darstellen. Fine Vorstellung, die auch
durch die Dominanz des Engelrcigens innerhalb
der Malcreien des Hauptchores erhirtet wird. Die
cinfache Vermutuny, dal die Engel nur Symbol fiir
die himmlische Herrlichkeit sein sollen und des-
halb im Gewdlbe iiber dem Altarraum abgebildet
wurden, kann nur ein Teilaspekt der in der Hohne-
kirche dargestellten Engelthematik sein, Diese Ver-
mutung vernachlissigt im tbrigen auch die Engel-
pestalten, welche eine ginzlich andere Funktion als
die der symbolischen Himmelsandeutung haben.
Auch die ldee, es handlc sich bei den Engelgestal-
ten um vorwiegend dekorativ cingesetzte Elemente
mittelalterlicher Malerei, greift »u kurz, weil sie dic
Vorstellungs- und Gedankenwelt der mittelalterli-
chen Kiinstler und Auftraggeber nicht ausrcichend
berticksichtigt: Innerhalb des kosmologisch ausge-
richteten Denkens der Antike und des Mittelalters
hatten die Engel einen festen, unangezweifelten
Platz  (BRCUNING, 5.141). Sogar im  biblischen
Sprachgebrauch wird die Existenz von Engeln als
so selbstverstindlich vorausgesetzt, dal3 dartiber
keine Belehrung, geschweige denn eine Reflexion
stattfindet” (cbd., 5. 140). Auflerdem verstellt cine
am heutigen naturwissenschaftlichen Denken ori-
enticrte Sichtweise der Engel ebenso wie ihre
Zuruckweisung in das Reich der Phantasie den
Zugang zu den theologischen und mystischen
Dimensionen der Engclthematik innerhalb des
Gesamtkonzepts der Hohnekirche.

Engel — Annaherung an eine
auflerweltliche Wirklichkeit

~Engel (vermittelt tiber lat. »angelus« und abgelei-
tet vom griechischen dvyrhog = Bote) beveichnet
nach dem Sprachgebrauch, der sich im Mittclalter
endgiiltig herausgebildet hat, tiberirdische Wesen,
[... die ...] urspriinglich und noch bis ins Mittelal-
ter hincin nicht nach ihrer Natur [...] sondern nach
ihrer Aufgabe im Dienste Gottes oder des Teufels”
unterschieden werden. Obwohl diese zwischen der
Gottheit und den Menschen stehenden Wesen auch
in nichtchristlichen Religionen auftauchen, ist dic
»Vorstellung von Engeln bezeichnend fiir die jadi-
sche und christliche Anschauung und dic davon
beeinflulsten Auffassungen” (MicH1, Sp. 864). In
ahnlicher Weise spricht auch W. Breuning von
Engeln, wenn er sie allgemein als ,untergcordnete,
diencnde  Geistwesen, dic jedoch eciner {iber-
menschlichen Sphire angehoren”, bestimmt (BREU-
NING, 5.140). Engel tauchen schon in den dltesten
Schichten des Alten Testaments auf, und immer
wicder wird dort ihr dienender Charakter beschrie-
ben. Am deutlichsten wird dicse (auch im Neuen
Testament giiltige) Sichtweise in Psalm 103,19-21
rusammengefafit:

«Der Herr hat seinen Thron errichtet im [Himmel,

scine konigliche Macht beherrscht das All

Lobt den Tlerrn, ihr scine Engel, ihr starken Helden,

dic ihr seine Befehle vollstrockt, seinen Worten

gehorsam!

Lobt den Herrn, all seine Scharen, seine Diener, dice
seinen Willen vollzichen!™ (’s 103,19-21)

Als Wesen der himmlischen” Welt in der unmit-
telbaren Nihe Gottes werden den Engeln schon in
den iltesten biblischen Uberlieferungcn Boten-
dienste zugeordnet: Man begegnet ihnen als
,,Uberbringer[n] von Offenbarung” (BREUNING,
S.140). Vor allem in den spiten nachexilischen
und apokalyptischen Texten des Alten Testaments
spricht Gott ,,nicht mehr unmittelbar zu den Pro-
pheten und Apokalyptikern, sondern ein Engel
tbermittelt die Offenbarung Gotles und deutet
sie” (MICHT, Sp. 865). 1lm Zusammenhang mit
ihrem Botendienst steht auch ihr Auftauchen als
helfende bzw. strafende Boten Gottes bei den Men-
schen (1 Chr 21,18; Tob 3,17; Dn 14,33; 2 Makk
11,6). Sie dienen gleichzeitig aber auch den
Menschen als Boten, wenn sie deren Gebete vor
Gottes Thron bringen (u.a. Tob 12,15) (MicHL,
Sp. 865-866). Der Aspekt der menschlichen Bezie-
hung zu den Engeln taucht auch in den neutesta-
mentlichen Schriften auf: Die Kinder haben ihren
Engel im Himmel (Matth 18,10), und nach Mei-
nung der irithen Christen galt es als sclbstver-
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stdndlich, dafs jeder Mensch scinen Engel hat (Apg
12,15) (LURKER, Symbolik, $. 170).

Besonders haufig tauchen die Engel innerhalb der
Offenbarung des Johannes auf: Ein Engel vermit-
telt dem Propheten die Offenbarung (Offb 1,1}, die
dieser an die Engel von sicben kleinasiatischen
Gemeinden weitervermittelt (Offb 1,20; 2ff.}). Der
Prophet sicht verschiedene Engelfiirsten vor
Gottes Thron (Offb 8If) und erlebt einen Kampf
Michaels und seiner Engel mit dem Teufel und
dessen Engeln (Offb 12,7ff). Hinsichtlich ihrer
Funktion als Boten Gottes bleiben die Engel im
Neuen Testament innerhalb des schon im Alten
Testaments abgesteckten Rahmens: Sie ,.dienen
I...] dem irdischen Jesus (Mk 1,13), verkiinden
seine Menschwerdung (Maria, Josef, Hirten) und
am leeren Grab seine Auferstehung” (BRFUNING,
S.141). Auch die kirchliche Uberlieferung bewegt
sich inmerhalb der wvorgezeichneten Bahnen:
Himmlische Anbetung Gottes und zwischenzceitli-
che Schutzfunktionen zugunsten der Menschen
bestimmen das kirchliche Bild von den Engeln
{cbd., 5. 141).

Theologische Reflexion tiber das Wesen
der Engel

Die ,,Uberzcugung von der Existenz von Geist-
wesen, die ihrer Natur nach nicht gottlich, dem
Menschen aber an Macht tiberlegen und ihm teils
geneigt, teils feindlich sind, fand das junge Chri-
stentum auch im auflerkanonischen Schrifttum
weit verbreitet; ja es hatte diese nahexzu mit seiner
gesamten jiidischen und hellenistischen Umwelt
gemeinsam® (HAURST, Sp. 867). Ein christliches
Geprage erhielt die Engellehre erst im 2.-4. Jh., als
man die den Menschen vugewandte Tatigkeit der
Engel in den Dicnst Christi und seiner Kirche ein-
ordnete: Im Alten Bund bereitcten die Engel das
Erscheinen Christi auf der Erde vor, bei scincr
Geburt huldigten siec ihm, und bis zur Vollendung
seines Reiches am Ende aller Zeiten dicnen sic thm
(ebd., Sp. 868}

Auberdem betrachtete man die liturgische Euchari-
stiefeicr der Gldubigen als Teilnahme am himmli-
schen Lobpreis der Engel (Hausst, Sp. 868). Bis in
die heutige Zeit hinein hat vor allem der letzte
Gedanke scine Giiltigkeit behalten, wenn wihrend
der katholischen Meffeier kurz vor dem Sanctus
der Satz gesprochen wird: ... darum singen wir
vereint mit den Engeln und himmlischen Heer-
scharen den Lobgesang von Deiner grofen Herr-
lichkeit”.
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Mit der Auseinandersetzung iiber die Stellung und
die Aufgaben der Engel ging immer auch die
Beschiftigung mit ihrer Geschépflichkeit und
ihrem Wesen einher: Der Kirchenvater Augustinus
(354-430) war der Ansicht, die Engel besdalien einen
dtherischen Leib (HALBST, Sp. 868). Er unterschied
sic so von der rein geistigen Existenz Gottes und
der matericllen Korperlichkeit der Menschen. Das
IV. Laterankonzil (1215) wicderholte die |, Defini-
tion, dafy Gott als der einzige Ursprung von allem
»beide Schopfungen aus dem Nichts erschaffen
hat, die geistige und die kdrperliche, nimlich die
der Engel und dic der Welt« und danach drittens
den Menschen” (ebd., Sp. 869). Thomas von Aquin
(1225-1274) konnte daraufhin in seiner Summa
Theologica dic ,Grundthese verankern, dab die
Natur der Engel durch und durch geistig sei” (Tho-
MAS vON AQUIN zit. n. HAUBST, Sp. 869).

Neben der Frage nach dem Wesen der Engel stellte
sich fiir die spitantiken und mittelalterlichen Theo-
logen auch das Problem der Ordnung und Klassifi-
zierung dieser himmlischen Wesen. Dionysios
Areopagita hat in diesem Zusanunenhang um 500
n. Chr. den Versuch einer systematischen Engel-
lehre unternommen. Ausgehend von der Vorstel-
lung einer ,reinen Geistigkeit “ der Engel und
unter Verwendung biblischer Begriffe schuf cr in
seinem Werk ,,Uber die himmlischen Hierarchien”
ein System von ,,neun Chéren der Engel” in |, drei
Hierarchien” ({Engcl, FErzengel, Furstentimer;
Madchte, Krifte, Herrschaften; Throne, Cherubim
und Seraphim). Der Rang der Engel bestimmt sich
je nach ihrer Nahe zu Gott, so dak die ,Engel” am
weitesten von Gott entfernt sind, wahrend die
Seraphim ihm am nédchsten stehen (DioNysios
AREOPAGITA, zit. n. HAUBST, Sp. 868-869).

Dionysios Areopagita war mit dem Gedankengut
des spatantiken Neoplatonismus vertraut, und es
gelang ihm, neuplatonische mystische Ansdtze mit
der Idece cines dic Menschen liebenden christlichen
Gottes zu verbinden. Ausgehend von der , Emana-
tionslehre” des Neoplatonismus baute er die ver-
schiedenen Engelhicrarchicn in den Schépfungs-
vorgang ein. Die Hierarchien stellen dabei das Ver-
bindungsglied zwischen dem einen hdochsten,
unvorstellbaren, rein geistigen Gott und der mit
zunchmender Entfernung von ihm immer starker
zur Materie werdenden gottlichen Ausstrahlung
dar. Die geistige Qualitit der Schopfung nimmt
dabet mit zunchmender Entfernung ab, bis sie sich
schliefSlich zur reinen Materie umgewandelt hat.
Um dic Menschen, die sich durch den Sindenfall
weit von ithm entfernt haben und deshalb in der
Welt der Materie leben missen, wieder zu sich zu
fithren, schickte Gott spiter seinen Sohn in die Welt



(der Materie), dic auf dicse Weise aufgewertet und
geheiligt wurde.

Das Besondere der Engellehre des Dionysios ist
das hierarchische Prinzip, demzufolge die nie-
deren Engelchore ihre Erleuchtung durch die
jeweils hoheren Chore empfangen. Dieser Idee ent-
spricht umgekehrt dic Ansicht, da8 die niederen
Chore nur durch die jeweils hoheren zur Teil-
nahme am gottlichen Leben geflihrt werden kon-
nen. Auf die Glaubigen bezogen bedceutet das, dafs
den Menschen ,alle mystische Erleuchtung durch
die Vermittlung der himmlischen Hierarchie”
zufliefft und daB nur die Engel des untersten Cho-
res zu ihnen gesandt werden kénnen (DIONYSIOS
ARFOPAGITA, zit. n. HAaupsT, Sp. 869). Umgekehrt
bedeutet dieses Prinzip, dafd die Menschen nur
durch die Vermittlung der Engel zur Erkenntnis
Gottes und zur Teilhabe an seiner Herrlichkeit
gefiihrt werden.

Der Rang der Engel ist aus den Attributen ersicht-
lich, die ihnen in den biblischen Texten zugeordnet
sind: So berichtet z. B. der Prophet Jesaja, dafs dic
Seraphim, welche Gott am nédchsten sind, mit sechs
Fliigeln ausgestattet seien:

,Seraphim standen tiber ihm. Jeder hatte sechs Flii-
gel: Mit zwei Fliigeln bedeckten sie thr Gesicht, mit
zwel bedeckten sic ihre Fiifse, und mit zwei flogen
sie” (Jes 6,2).

[n dhnlicher Weise lassen sich auch die anderen
Engelhierarchien identifizieren. Am unteren Ende
der Rangfolge befinden sich schliefllich die »einfa-
chen Engel«, dic dem Menschengeschlecht am
nidchsten stchen und die uns auch in der Hohne-
kirche begegnen. Im Zusammenhang mit der
Beschreibung des Engelreigens im I lauptchor stellt
Pfarrer JOSEPHSON fest, dafd die Engel verschiedene
Insignien tragen und vermutet, da diese auf ihre
unterschiedlichen Range hindeuten. Er geht jedoch
auf die — seiner Auffassung nach dargestellten —
verschiedenen Ringe der Engel nicht ndher ein und
stellt auch keine Beziehung zwischen den Attribu-
ten der Engel und ihrem Rang her. Der Grund fiir
diese Unterlassung konnte mit dem Widerspruch
zwischen der Apzahl der abgcebildeten Attribute
und der Anzahl der Engelhierarchien zusammen-
hangen: Josephson spricht von drei verschiedenen
Attributen der Engel (,groferes oder kleineres
Szepter, oder eine Kugel mit einem Kreuz darauf”).
Nach der im Mittelalter tblichen auf Dionysius
Areopagita zuriickgehenden Ansicht gibt es aber
neun verschiedene Engelhierarchien, die sich unter
anderem durch dic Zahl ihrer Fligel und ihren
Abstand bzw ihre Nihe zu Gott unterscheiden
(FIAUBST, Sp. B68H).

Die Ausfiihrungen von Schwartz zu diesem Thema
blciben cbenfalls ungenau: ,Die Gewandung ist die
lange byzantinische Hoftracht, die drei Erzengel
halten Stab und Reichsapfel als Symbole der Flerr-
schaft in den Handen. Andere Engel sind durch
andere Beigaben ausgezeichnet, ein Szepter tragen
im ganzen scchs, weitere drei ein palliumartiges
Band. Offenbar soll auf diese Weise auf die ver-
schiedene Rangordnung der Engel, vielleicht auf
die neun Engclschore des Dionysius Arcopagita
hingewiesen werden” (SCliwARrTZ, S.227). Auch
hier werden keine eindeutigen Bezilige zwischen
den Riangen und den abgcbildeten Attributen her-
gestellt.

Weil aber nach Dionysius die Nahe bzw. Ferne der
Engelhierarchien von Gott ihr wichtigstes Unter-
scheidungsmerkmal ist, und weil alle Engelgestal-
ten des Engelreigens gleich weit von dem im Zen-
trum der Kuppel angebrachten Lilienkranz (= Sym-
bol fir das unbeschreibliche Geheimnis Gottes)
entfernt sind, erscheint die Vernachlassigung der
abgebildeten Attribute zuldssig. Angemessencr ist
statt dessen die Einordnung der gefliigelten Gestal-
ten als ,,Engel”, d. h. als Gruppe der den Menschen
am nachsten stehenden Geistwesen, deren Aufgabe
es ist, die von Gott empfangenc Erleuchtung an die
Menschen weiterzuvermitteln. In seiner , Mysti-
schen Theologie” beschreibt Dionysios, wie die
neun Chore der Engel dic von Gott empfangene
Erleuchtung cinander in sich stindig vermindern-
der Stirke weitergeben, che sic vom letzten Chor
auf dic Menschen iibergeht. Er beschreibt ferner
die drei Stufen, iiber die sich der geistige Aufstieg
des einzelnen zu Gott vollzieht: ,, ...in der Reini-
gung, der Erleuchtung und Vereinigung. In diesem
letzten eigentlichen »mystischen« Stadium ergreift
der Mensch den unerkennbaren Gott im Dunkel
der Beschauung, die in Worten nicht ausgedriickt
werden kann” (DIONYSILS ARFOPAGITA, zit. n.
Hausst, Sp. 403).

Die heilsgeschichtliche Dimension der
Engeldarstellungen im Tympanon
und in der Kuppel des Hauptchores

Die Wirkung der Schriften des Dionysios Arcopa-
gita, dic im Westen durch die Ubersctzung des
Johannes Skotus Eriugena (810-877; irischer
Monch; kam 845 nach Westfranken; von Karl dem
Kahlen zum Vorsteher der Hofschule berufen)
bekannt wurden, war stark, und seine Gedanken
becinfluiten das gesamte theologische Denken des
Mittelalters (Gratr, Sp. 403). Da es sich bei den



Engeln des Engelreigens in der Hohnekirche
tatsdchlich um ., Engel” und nicht um Seraphim
oder sonstige hohere Ringe handelt, liegt es nahc
zu vermuten, daff diese Engeldarstellungen im
Rahmen des Gesamtkonzepts der Hohnckirche
neben ihrer dekorativen Funktion die wesentlich
wichtigere Aufgabe haben, den Menschen die gétt-
liche Erleuchtung zu vermitteln und ihnen auf
ihrem Weg 7u Gott behilflich zu sein. Vor diesem
Hintergrund gewinnt auch die Leere des von
einem Lilienkranz umgebenen Kreises im Zentrum
der Kuppel cine neue Dimension: Sie ist Symbol Fir
den Anfang und das Ziel allen Seins, um das sich
alles dreht und auf das hin alles ausgerichtet ist: Sie
ist Symbol [lir das Geheimnis Gottes,

Der Gedanke an die Erldsung des Menschen und
an scine Hinflihrung zu Gott ist auch bei der Dar-
stellung des |, Engelsturzes” in den Zwickeln des
Kreuzigungsvicerpasses Gber dem Hauptportal 7zu
beobachten. Den biblischen Quellen und den
AuBerungen der mittelalterlichen  Theologen
zufolge waren auch die gestiirzten Engel urspriing-
lich von Gott gut geschaffen. Allein ihre Entschei-
dung, sich von Gott abzuwenden und ihre Krifte
fiir widergéttliche Zicle zu miBbrauchen, hat sie zu
bisen Engeln werden lassen (BREGNING, S.141).
Eine solche Sichtweise des Engelsturzes baut aufl
der ,Erfahrung des Machtcharakters des Bosen in
der Welt” auf, ,,der das Bose sich zu einem Reich
des Boésen formicren a6t und darin auch das
menschlich Bise in eine gegengdttliche und anti-
menschliche StoBrichtung aufnimmt, die dber die
blolse Addierung einzelner biser Taten hinaus-
geht” (BREUNING, S, 141).

Der Sturz der abgefallenen Engel wird so zu ciner
das Bose erklarenden Weltdeutung, welche die Exi-
stenz des Bosen zwar schr ernst nimmt, gleichzeitig
aber auch die Perspektive »zu seiner Aufhebung
zeigh Riickkehr in die von Gott gegebene Schop-
fungsordnung, der sich Menschen und Engel aus
freiem Entschlufé entzogen haben. Jetzt wird auch
klar, wie Kreuzigung und Engelsturz miteinander
zusammenhangen:

Den Menschen, dic sich wie die gestiirzten Engel
vorsatzlich von Gott und aus der von ihm gegebe-
nen Ordnung entfernt haben, wird durch das Vor-
bild Christi und durch dessen am Kreuz abge-
schlossencs Lrlosungswerk die Ruckkehr und Ver-
sthnung mit Gott crméglicht. Der Glaube an diese
Heilstat Gottes, die sich auf den gesamten Kosmos
bezicht und sowohl Menschen als auch Engel
umfafit, ist der eigentliche Grund fiir den Kirch-
gang und die Feier der Eucharistic. Dal3 sich das
Erlosungswerk Christi tatsdchlich auf den gesam-
ten Kosmos bezieht, ist flir den Glaubigen aus den
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Symbolen Sol (Sonne) und Luna (Mond) sowie
Terra (Erde) und Okeanus (Wasscer) crkennbar,
denen er oberhalb des Gekreuzigten brw. rechts
und links an den Kapitellen des Lingangsportals
der Hohnekirche begegnet. Die Freude tiber die mit
der Geburt des Goitessohnes eingeleitete Erlosung
erlebte schon der Scher Johannes in der ,,Geheimen
Offenbarung™:

~Gestiirzt wurde der grofe Drache, die alte
Schlange, dic den Namen Teufel und Satan tragt, der
den ganzen Erdkreis verfiihrt; er wurde hinabge-
sturzt auf die Erde und sceine Engel wurden mit ihm
gestirzt.

Und ich horte eine laute Stimme im Himmel rufen:
JJetzt ist gekommen das Heil und die Kraft und das
Konigtum unseres Gottes und die Macht seines
Gesalbten (Christus); denn gestiirzt ist der Anklager
unsere Briider, der sie verleugnete vor unserem Gott
Tap und Nacht.

Sic besiegten ihn kraft des Blutes des Lammes und
kraft des Wortes ihres Zeugnisses und sie hingen
nicht am Leben - bis in den Tod.

Darum jubelt ihr Himmel und alle, die darin woh-
nen! Wehe aber der Erde und dem Meer; denn hin-
abgestiegen ist zu euch der Teufel voll grimmigen
Zorns; or weils, dall er eine kurze Frist hat.” (Offb
12,9-12)

Im Rahmen der verschliisschten Darstellung dicser
apokalyptischen Bibelstelle innerhalb der Stein-
plastik des Eingangsportals deuten sich dieser
Jubel und diese  hoflnungsfrohe  Glaubensge-
wilheit auch dem schriftkundigen Glaubigen nur
im Verborgenen an. Erst innerhalb der Kirche,
withrend der Teilnahme am Mefopfer und beim
Anblick des tber dem Altar befindlichen Engelcho-
res werden fur thn weitere Zugange zur Offenba-
rung, gottlicher Macht und Herrlichkeit ahnbar und
crlebbar.

Uberlegungen zur Engelthematik
im Umfeld des modernen
naturwissenschaftlichen Denkens

.Im heutigen naturwissenschaftlichen Bereich gibt
es keinen Ansatzpunkt fiir eine verifizierbare
Erfahrung von Engeln {im Unterschied zum kos-
mologischen Denken der Antike und des Mittelal-
ters). Das mufl aber nicht in Frage stellen, daB
geschaffene ,Geistkrifte’ einc Bedeutung fiir den
Zusammenhalt der Welt haben. Im Blick auf die
Geschichte liegt es nabe, mit ,Machten’ des Guten
wie des Bésen zu rechnen, die sich nicht lediglich
in der Summierung menschlicher Taten erschop-
fen. Solche Denkméglichkeiten als Ahnungen
kommen biblischen Uberlieferungen entgegen, dic



selbst wieder hinsichtlich konkreter Vorstellung
der Engel bemerkenswert zurlickhaltend ist. Diese
Zuriuckhaltung und die Tatsache, daff die Bibel die
Existenz von Engeln nicht ausdriicklich lehrhaft zu
reflektieren braucht, kann jedoch nicht in Zweifel
ziehen, dafl im Vermittlungsgeschehen zwischen
Gott und Welt geschaffene Geistwirklichkeiten

cinc Rolle spielen, dic unserer menschlichen
Eigenart eher unahnlich sind, dennoch als verant-
wortliche Krifte angesehen werden miissen und
mit uns in einer Kommunikation stehen, die unse-
ren pegenwirtigen wissenschaftlichen Zugangen
zur Welt nicht adiquat offensteht™ (BREUNING,
S.141).
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THEOLOGISCHE HINTERGRUNDE
MITTELALTERLICHER MALEREI

Bilder als Weg zur Erkenntnis —
ein jahrhundertealter Streit

Die Wandmalereien der Hohnekirche, die Steinpla-
stik des Hauptportals und die Reliefs des Scheiben-
kreuzes zeigen,
~ daB neben der Schrift auch die Bilder Trager der
biblischen Botschaft sind und
— daB die Auftraggeber bildliche Darstellungen bei
der Ausstattung der mittelalterlichen Hohnckir-
che fiir sehr wichtig hielten.
Sic befanden sich mit dieser Auffassung in guter
Gesellschaft, denn vicle fruhchristliche und mittel-
alterliche Theologen glaubten, dafd Bilder als Hilfe
auf dem Weg zur Begegnung mit Gott angesehen
werden konnten.
Den Hintergrund fiir diese Uberzeugung bildet die
Kernaussage der Bibel, daB8 alles Erschaffene von
Gott kommt und wieder zu ihm hinfiihrt. Er ist der
Schopfer, das Urbild, das sich in der gesamten
Schopfung spiegelt und in dem alle Abbilder
zusammenfallen. Von dieser Grundiiberlegung
ausgehend entwickelte sich bereits im frithen Chri-
stentum die Vorstellung, dal man iber die
Erkenntnis der Schipfung zur Gotteserkenntnis
vordringen kémnte. Der Kirchenlehrer Augustinus
fafite diesen Erkenntnisweg zusammen und stellte
fest, daB es dem Menschen maoglich sei, mit seiner
Seele und mit Hilfe der géttlichen Erleuchtung von
innen her Gott zu erkennen. Angeregt zu dieser
Gotteserkenntnis aber werde dic Seele durch die
mittels der leiblichen Organe vermittelten Lin-
driicke von aufien her (Aucuslinus, zit. n. Hin-
DRIKX, Sp. 1097).
Spitere Kirchenlehrer sind ihm gefolgt und haben
in der Scholastik und Mystik des hohen und spiten
Mittclalters den Versuch unternommen, rationale
und mystische Moglichkeiten der Gotteserkenntnis
zu systematisieren, obwohl menschliche Erkennt-
nis immer begrenzt ist und deshalb naturgemats
letzilich nicht zur Erkenntnis des unbegrenzten,
vollkommenen und absoluten Gottes fiihren kann.
Vor diesem Hintergrund sahen sich die Konzilsva-
ter auf dem Laterankonzil von 1215 genotigt, den
Rahmen der Erkenntnismagtichkeiten abzustecken.
Auf dem Konzil wurde festgelegt:

. Inter creatorem et creaturam non potest tanta simili-
tudo notard, quin inter eos sit dissimilitudo notanda®
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- Zwischen Schopfer und Geschopf kann keine
noch so grofie Ahnlichkeit festgostellt werden, [ohnel
dal [nicht gleichzeitig] zwischen ihnen [auch] eine
[entsprechende]l Undhnlichkeit festgestellt werden
mufs {Erginz. R F.L"(Przvwara, Sp. 472).

Eindeutig wurde so festgestellt, dal die Erkenntnis

Gottes zwar auf dem Wege der ,analogia entis”

(d. h.: der wesensmdfigen Entsprechung zwischen

Gott und seinen Geschépfen) angestrebt werden

darf, angesichts der gittlichen Vollkommenheit

und Absolutheit aber nie erfolgreich abgeschlossen
werden kann.

Ebenso wie die Schopfung kimnen auch Bilder die

Seele anregen, Gott zu crkennen. Wenn némlich

alles Erschaffene von thm kommt und wieder zu

ihm hinfibrt, dann kinnen auch die Schiptungen
der Menschen ein Spiegel Gottes scin und den

Glidubigen ein Mittel zur Begegnung mit ihm wer-

den. Schwicrigkeiten gab es in diesem Zusammen-

hang allerdings bei der Darstellung der Person

Christi. Im wesentlichen standen sich dabei 2wei

Auffassungen gegeniiber:

— Ein wirkliches Bild Christi, so argumentierte
Konstantinos V. (byzantinischer Kaiser 741-775)
misse auch seine gottliche Natur darstellen, was
aber unmdglich sei; nur seine Menschennatur
darzustellen, sei aber Nestorianismus, d.h. es
werde der christlichen Uberzeugung, dafR Jesus
wahrer Mensch und wahrer Gott sei, nicht
gerecht (Baus, Sp. 463).

— Die Gegenscite argumentierte, dals gerade die
Menschwerdung des Gottessohnes dessen Darstel-
lung im Bild moglich mache und sie sogar ver-
lange, da durch sie ,dic Materic mit in die Ver-
klirung emporgehoben sei. Die Verehrung des Bil-
des gelte scinem Urbild, das Bild verachten, hiefie
daher sein Urbild verachten” (Baus, Sp. 463).

Das Konzil von Nicda (787) steckie schliefilich den

Rahmen der Bilderverehrung ab: Die Bilder sollen

alle, dic sich in sic versenken, zum Gediachtnis und

zur Verlebendigung des Dargestellten anleiten und
ihr Verlangen nach der Begegnung mit Gott und
seinen Heiligen steigern. Die den Bildern entgegen-
gebrachte Verehrung und Anbetung gilt deshalb
nicht dem Bild selbst, sondern sie |, geht aut den

Prototyp, das Urbild, iiber; wer also cin Bild ver-

ehrt, der verchrt, was in ihm umschriebener Gehalt

ist” {(Die Beschliisse des zweiten Konzils von Nicda

(787), zit. n. BELTING, 5. 563).




Trotz dieser eindeutigen Festlegung kam cs im
laufe der Kirchengeschichte immer wicder zu
Auscinandersetzungen und zum Streit um die Bil-
der, so daB sich auch die Konzilien von Konstanti-
nopel (869-870) sowie die Konzilien von Konstanz
(1414-1418) und Trient {1562-1564) mit diesem
Thema auscinandersetzen mufiten. Der jahrhun-
dertelange Streit um die Zuldssigkeit der Bilder
und die hdufige Beschifligung der Konwilien mit
ihnen zeigen, dafs die Bilder im Christentum zwar
cine grofle Bedeutung haben, dals aber andererseits
ihr Vorhandensein auch viele Fragen aufwirft.

Inhalt und Botschaft
mittelalterlicher Bilder

Fin wesentliches Kennveichen der christlichen
Malcrei des Mittelalters ist ihre Gber sich selbst hin-
ausweisende Aussage, die Uber verschiedence Stu-
fen des Bildes zu Gott hinfiihren kann. I, Schreyer
bezeichnet diese Stufen im Zusammenhang mit der
Buchmalerci als |, Bildgestalt, Bildinhalt und Bild-
gehalt” (SCHREYER, S. 49 ff.).

Dic Bildgestalt ist das duRerlich Sichtbare eines Bil-
des: Seine Farben, Figuren, Linien, sein Aufbau
und sein Dekor. Alles ist aufeinander bezogen, und
jede Einzelheit erflllt eine bestimmte Aufgabe
innerhalb des Gesamitbildes.

Hinter der Bildgestalt verbirgt sich der Bildinhalt.
In der Regel berieht er sich in der mititelalterlichen
religiosen Kunst aut das gottliche Heilswirken. Aus
dicsem Grunde ist der Bildinhakt meist identisch
mil bestimmiten Ereignissen und Personen des
Alten und Nceuen Bundes, die vom Heilswirken
Gottes in der Geschichte zecugen. Das Reich Gottes,
das der mittelalterliche Glaubige auf diese Weise in
den Bildern entdeckte, war gleichzeitig eine Mittei-
lung seines Gottes an ihn personlich: Br crfuhr, dais
auch er in dicsem Reich Gottes cine Rolle spiele
und dal er aufgerufen war, sich am Vorbild der
biblischen Gestalten zu orientieren und an seiner
Vollendung mitzuarbeilen.

Aut vielen Darstellungen finden sich zusitzlich zu
den Bildern Spruchbander mit Textabschnitten aus
dem Alten oder Neuen Testament, dic ¢s dem
Betrachter erleichtern sollen, das Heilswirken Got-
tes 7u erkennen und in sich aufzunehmen. Hicer
stolt der feseunkundige Laie bald an seine Gren-
zen. Br bedarf der Anleitung durch die theologisch
gebildeten Kleriker und Ménche, fiir deren Erbau-
ung solche verschliisselten Botschaften wohl in
crster Linie gedacht waren.

Bei einer sorgfiltigen ErschlieSung der Bildinhalte

wird man hdufig entdecken, dafs die mittelalter-
lichen Bildprogramme auch spatantike Symbole
und Gestalten aus der antiken Mythologie beinhal-
ten und dafs sogar rein weltliches naturkundliches
Gedankengut auftaucht. Der Schliisscl zum Ver-
stindnis dieser — scheinbar nicht zum christlichen
Kanon gehorenden Bildinhalte — liegt in der festen
GlaubensgewiSheit, dall die gesamte Schipfung
von Gott ausgeht und auf ihn hinweist.

Nach der Wahrnehmung von Bildgestalt und Bild-
inhalt kann auf einer dritten Stute das Erfassen des
Bildgehaltes crfolgen. Als Bildgehalt bezeichnet
Schreyer den unmittelbar nicht mitteilbaren Sinn
des Bildes. Sciner Beschreibung zufolge handelt es
sich hier um die im transzendenten Bereich lie-
gende Ordnung des Kosmos, um eine |, geistige
Wirklichkeit”, die sich der intellektuellen Wahr-
nechmung entzicht und nur seelisch erspiirt werden
kann (SC1REYTR, S. 49). Dabei a8t sich der Betrach-
ter als glaubender Mensch auf das Bild cin und ver-
sucht, tiber die Lésung vom dufleren Bild und die
Meditation
Begegnung mit Gott »u gelangen.

Neben ihrer Funktion als Anschauungsmaterial fiir
dic analphabetischen mittelalterlichen Laien, hatte
die Malerci dic Aufgabe, den auf ciner rationalen
Ebene erkennbaren Heilsplan und die in der bibli-
schen Uberlieferung dargestellte Selbstoffenbarung
Gottes auf ciner mystisch /seclischen Ebene erfahr-
bar werden zu lassen. Wort und Bild sollten dem
Gliaubigen helfen, den gottlichen Heilsplan deutli-
cher »u erkennen und sich immer wieder neu auf

seines bildlosen Gehalts zu  ciner

ihn hin auszurichten. Dicsem Ziel dienen auch die
Bilder inncrhalb des Hauptchors, der Grabnische
und der Nordapsis der Hohnekirche. Sie sind Zei-
chen filir das Wirken Cottes in der Welt und Hin-
weis auf die versprochene Vollendung der Schop-
fung am Jingsten Tag,.

Hier wird deutlich, daB es der mittelalterlichen
Theologic um den ganzen aus Korper, Geist und
Secle bestehenden Menschen geht: Neben den Sin-
nen, mit deren Hille der Betrachter die dufiere Bild-
gestalt wahrnimmit, und neben dem Geist, der die
Bildinhalte erfalt und Uber sie und ihre Aussage
nachdenkt, ist auch seine Scele angesprochen.
Christliche Bilder konnen sich deshalb letztlich nur
dem erschlieen, der bereit ist, sic in sich hineinzu-
nehmen und sic mit seiner Scele anzuschauen.
Dabei mufi der Betrachter alle Formen, alles
bewulte Nachdenken ausschalten und sich in sei-
nem Innersten von der geistigen Wirklichkeit des
betrachteten Bildes anrithren lassen.

Bilder, dic solche Begegnungen und Erfahrungen
ermdéglichen, erfordern vom Hersteller cin Hochst-
mal an gestallerischen Fahigkeiten und begnade-
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tem Erlebnis. Nur der kann cin solches Bild aus-
denken und entwerfen, der eine Vision des gottli-
chen Geheimnisses gehabt hat und fahig ist, seinen
kiinstlerischen Entwurf und dessen Aussage auf
diescs Geheimnis hin zu strukturicren. Dic Male-
reien in den liturgischen Handschriften und sakra-
len Riumen, ihr Anlaf und die Art ihrer |lerstel-
lung sind nicht zuletzt aus diesen Griinden in der
Abgeschiedenheit klosterlicher Werkstitten und
Schreibstuben entstanden (SCHREYER, S. 49).

Das bedeutet sicherlich nicht, daB jeder Klosterbru-
der oder hinzugezogene weltliche Handwerker,
der mit der 1lluminierung einer Handschrift oder
der Ausmalung eines Kirchenraumes beschattigt

Gottes
schaute. Diese Schau blicb nur wenigen begnade-

war, ununterbrochen das Geheimnis
ten grofen Kiinstlern vorbchalten, deren Bilder
und Musterbiicher immer wieder kopiert wurden.
Aber gerade die Leistungen dieser Grofien fihrten
dazu, dafi christliche Malerei auch heute noch
leben und wirksam sein kann. Letztlich sind die
mittelalterlichen Bilder cin Ausdruck des Glaubens
und der Glaubenserfahrung: [n ihnen offenbart
sich der Glaube des Malers, der seine Glaubens-
erfahrungen mitteilt und sie wahrend des Mal-
vorgangs auf einer nicht intellektuellen Ebene
reflektiert.




EIN MITTELALTERLICHER
KIRCHENRUNDGANG

Bei der Beschreibung des Rundganges cines mittel-
alterlichen Glaubigen durch die TTohnekirche han-
delt es sich um eine These, die auf der Grundlage
mittelalterlicher Bildtheologie und Kirchendeu-
tung aufbaut und versucht, den inneren Zusam-
menhang des Gesamtkunstwerks Holinekirche aut-
zuzeigen. Obwohl sie im einzelnen nicht exakt
belegt werden kann, entspricht die Vorstellung von
cmer im Kirchenraum verschlisselt enthaltenen
Botschalt grundsatzlich dem mittelalterlichen Den-
ken, das dic Erscheinungen der diesscitigen Welt
als Bilder einer jenseitipen Wirklichkeit ansah.
Auch dic Kirche war nach Frkenntnissen der
Architekturikenographic Abbild und Gleichnis: Sic
war ein Bild far ,,die ecclesia, die Gemeinschaft der
Glaubigen, dic Gegenwart der Heiligen und das
himmlische Jerusalem™ (Tiues, S.81). Die folgende
Beschreibung geht davon aus, daB der Kirchen-
raum aulierdem als Wegweiser verstanden wurde,
der dem Glaubigen die Begepnung mit der jenseiti-
gen Welt und mit Gott crmoglichen sollte.

Der Heilsweg des Glaubigen

Der von Auftraggeber und Baumeister {(vermut-
lich} beabsichtigte Weg des mittelalterlichen Besu-
chers in und durch die Kirche beginnt an dem im
Studen gelegenen Hauptportal. Diese [Himmelsrich-
tung wurde damals gedanklich mit dem Neuen
Testament und der Kirche Christi verbunden, wel-
che von Christus, |, der Sonne der Gerechtigkeit”
des ,Glaubens Liecbe empfing” (GreGOR  DER
Grosse, zit. n. Ficoim, 5.71). Auflerdem wohnte in
dieser Richtung die Mehrheit der Ptarrmitglieder,
da die Hohnekirche damals am Rande des mittelal-
lerlichen Soest lag.

Vor dem Betreten der Kirche erblickte der Glaubige
das tiber dem Portal befindliche Tympanon mit der
Darstellung der Geburt, der Kreuzigung und der
Auferstehung Christi. Dic Vierpalrahmung, dic
lateinische Umschrift mit dem Hinweis auf Chri-
stus als Hoffnung der Welt (,spes mundi”) und die
Engelsturzthematik wicsen thn aber auch auf den
jetzt noch verborgenen Triumph des Gottessohnes
tber das Bése und auf das Jiingste Gericht am Ende
aller Zeit hin.

Gleichzeitig wuite und glaubte er, dals der darge-
stellte Christus sein Erléser sei, durch den er und
alle anderen Glaubigen ein neues und vollendetes

Leben finden kinnten. Zusatzlich crinnerte er sich
bei der Darstellung Christi (iber dem Eingangspor-
tal viclleicht an dessen Worte: ,, Ich bin die Tir. Wer
durch mich hineingeht, wird gerettet werden”
(Joh 10,9).

S0 eingestimmt betrat er die weite (frither wesent-
lich dammerigere) Hallenkirche. Entsprechend sei-
ner Laufrichtung orientierte er sich zunichst an der
ihm gegenuberliegenden Grabnische mit der Dar-
stellung der Kreuzigung, der Auferstehung und
der Himmelfahrt Christi. Himmelfahrt und Aufer-
stehung konnte er allerdings erst wahrnchmen,
wenn er sich unmittelbar vor der Grabnische
befand. Aus der Ferne sah er nur das nach Norden
ausgerichtete romanische Fenster und die Nische
mit der Nachbildung des Heiligen Crabes aus der
Jerusalemer Grabeskirche.

Der kalte Norden wurde vom Kirchenlehrer Gre-
gor dem Grofen mit dem |, Frost des Unglaubens”
der Synagoge verkniipft (GREGOR DER GROSSL, xit. n.
Ficrie, 5.71) Ebenso wie der Westen galt er als
Symbol  Hir  Finsternis, Tod wund FErstarrung
(Lukker, Symbolik, 5.304). Nach der Betrachtung,
des Tympanons tGber dem Eingangsportal wurde
der Glaubige nun zum zweiten Mal auf dic
Begrenztheit des cigenen Lebens und auf das Erli-
sungswerk Christi hingewiesen. Insofern erganzten
sich LHingangsportal, Laufrichtung und Grabnische
in sciner Vorstellung zu einemn Svmbol des
menschlichen Lebens- und Leidensweges und der
VerheiBfung cines gliicklicheren ewigen Lebens.
Diese an der menschlichen Begrenztheit und
Lirlosungsbedlirttigkeit orientierte Grundaussage
wurde aber schon wenige Schritte spitter abgewan-
delt: Der offene weitrdaumige Charakter der Hallen-
kirche und die ctwas versetzt angeordnete Nordap-
sis mit ihrem eigenwilligen Grundrili und den
aufierhalb des Scheitelpunktes befindlichen drei
Fenstern lenkten den Blick des Besuchers von der
Grabnische ab, ehe er sie genau betrachten konnte.
Dic nach Nordosten ausgerichteten Fenster und die
schon aus der Entternung als kostbar wahrgenom-
mene Malerei der Nordapsis zogen scinen Blick
magisch an.

Zucerst blickte er vermulilich in die besonders
betonte und kostbar gestaltete Halbkuppel, deren
goldiiberzogene Stuckreliefs ihm eine Ahnung von
der Herrlichkeit des Himmels vermitteln sollten, in
der dic dargestellte Marienkronung, der Legende
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nach  stattgelunden hatte  (LRGENDA  AURLA,
S. 453fF). Links neben der Kronungsszene crkannte
or Maria Magdalena. Sie galt im Mittelalter gleich-
zeitip, als grofie Stinderin (sie war cine Prostituierte
vorbildliche Buferin. Die
{.egende berichtet namlich, dal sic ,nach hoherer

gewesen) U nd als

Betrachtung, Verlangen trug, eine wilde Eindde
aufsuchte und uncrkannt dreiflig Jahre an einem
Ort weilte, den ihr dic Hande der Engel bercitet
hatten. An diesem Ort gab es keine Wasserldufe,
noch ecrquickende Biaume oder Krauter; daraus
wird ersichtlich, daff unser Erloser sic nicht mit
irdischer Nahrung, sondern mit dem himmlischen
Mahl sattigen wollte” (LRGENDA AURNA, 5.235). An
anderer Stelle erzahlt die Legende, dafd Maria Mag-
dalena tiglich im Gebet von den LEngeln emporge-
hoben worden sei, ,,und sic konnte auch mit ihren
leiblichen Ohren den Lobgesang der himmlischen
[icerscharen horen” (ebd., 5.235). Maria Magda-
lena gegeniiber steht die beilige Ka thariha von
Alexandrien. Auch ihren Lebenswandel zieren
legendenhafte Ziige: Wegen ihrer Schonheit, ihrer
hoheitlichen Flerkunft und ihrer Klugheit bewun-
dert, wurde sie von Kaiser Maxentius zur Neben-
frau begehrt. Sie brauchte nur vorher wie auch alle
anderen Biirger/innen von Alexandria ihrem Gott
abrzuschworen und die kaiserlichen Gotzen anzu-
beten. Katharina aber weigerte sich, und es gelang
ihr, alle Wissenschaftler u nd Philosophen, dic der
Kaiser gegen sie autbot, fiir sich und ihren wahren
Gott einzunchmen. Sie schaffte es aufierdem, den
Befehlshaber der kaiserlichen lLeibwache und des-
sen Soldaten zu bekehren und sogar die Kaiserin
selbst zu Christus zu fithren. Nur der Kaiser ver-
schloR sich ihren Darlegungen. Br lield die Kaiserin
toten und forderte Katharina auf, Kaiserin zu wer-
den und ibrem Gott abrzuschwéren. Katharina aber
blicb standbaft und wurde schliefflich — nach einem
milgliickten Versuch, sic durch Radern zu toten —
vom Scharfrichter des Kaisers enthauptet (LREGENDA
AURMA, 5. 4191f).

Beim Anblick dicser links und rechts neben den
Fenslern dargestellten Legende wurde dem CGliu-
bigen klar, wie unwichtig irdische Giiter und welt-
liche DPositionen im Vergleich zu den anzustreben-
don himmlischen Giitern des  ewigen Lebens
waren. Er begegnete in den Bildern der Nordapsis
zwei groBen Tleiligen, durch deren Farsprache und
Vorbild auch er sich anregen lassen konnte, seinen
Lebensweg neu auszurichten und zu gestalten, um
einst chenso wie sie und Maria, die Mutter lesn,
Anteil am himmlischen Reich Gottes vu erlangen.
Aulierdem erkannte cr in Katharina cine Heilige,
die ihm schon aus fritheren Begegnungen in den
Noten scines Lebens vertraut war, und an deren
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Fiirsprache und Hilfe er fest glaubte. Katharina,
Maria Magdalena und dic Muttergottes stellten so
fiir ihn die Verbindung zwischen seiner irdischen
Welt, in der auch sie gelebt und gelitten hatten,
und der jenseitigen gottlichen Sphire dar, in die sie
ihm als Hleilige vorausgegangen waren.

Nach der Begegnung mit den drei heiligen Frauen
wurde der Blick des mittelalerlichen  Beters
schlieRlich auf das Zentrum der Kirche, auf den
Hauptaltar und den ihn umgebenden Chorraum
gelenkt. Das komplexe Bildprogramm mit Szenen
aus dem Alten und dem Newven Testament, die
Teilhabe an der Fucharistiefoier und die alles iiber-
spalmende Kuppel mit der Himmelskonigin Maria,
ihrem gottlichen Sohn und dem Engelhofstaat ver-
mittelten ihm eine Ahnung von der Liebe Gottes zu
den Menschen und von der Herrlichkeit des Him-
mels, in dem Golt auch fiir ihn cine Wohnung vor-
bereitet hat (Joh 14,2). Hier im Himmel wiirde der
Heilsweg, auf den er sich begeben hatte und bei
dessen Bewiiltigung er sich auf die Fiirsprache und
Unterstiitzung der Engel und Heiligen verlassen
durfte, am Ende aller Zeilen enden. Die goldbe-
setzte Kleidung und die strahlenden Gesichter der
Jhimmlischen Heerscharen” in der Kuppel des
Hauptchores zeigten ihm cinen irdischen Abglanz
dicser unvorstellbaren Herrlichkeit, die fiir ihn und
alle Erlésten mit der Vollendung der Schépfung
offenbar werden wurde.

Was der Glaubige wihrend der Hucharistie ansatz-
welse ersplrte, nimlich die Vercinigung, der Men-
schen und Engel beim .Lobgesang seiner Herrlich-
keit” wiirde dann durch secine Aufnahme in den
Himmel Wirklichkeit. Angesichts der vielfaltigen
Cefahren und Bedringnisse, denen die mittelalter-
lichen Menschen ausgesctzt waren, darf der Trost,
der von dicser Hoffnung ausging, nicht unter-
schitzt werden. Genauso wenig aber darf seine
Angsl vor der ewigen Verdammnis vergessen wer-
den. Deshalb war es fiir ihn sicherlich cine grofie
Entlastung, »u wissen, dali sein Gott ein liebender
Gott ist, der seinem Volk im Laufe der Geschichte
wiedcrholt zu Hilfe gekonymen ist.

Dic unterhalb der Kuppel befindlichen Propheten-
medaillons mit ihren Hinweisen auf den Messias
zeigten ihm cbenso wie die dargesteliten heilsge-
schichtlichen Ereignissc aus der Geschichte Israels
und dem Leben Jesu, da seine Hoffnungen keine
unbegriindeten Spckulationen waren, sondern den
Hohepunkt und das Ziel des in der Schopfung
wirksamen Heilsplanes Gottes mit den Menschien
bildeten.

Dieses Frlosungswerk Gottes, welches mit dem
Besuch der drei gottlichen Boten bei Abraham
begonnen und {iber Isaak, Mose und die Propheten




bis zur Menschwerdung des Gottessohnes gefiihrt
hatte, lieferte den Hintergrund fir das Ausmalpro-
gramm des Chorraumes: Angefangen mit den
Weissagungen der I'ropheten und den darunter
abgebildeten Szenen aus den Vitergeschichten rei-
chen diese Darstellungen iiber die Rettung der Tsra-
eliten in der Wilste und die neutestamentlichen
Szenen bis zum ersten Mirtyrer Stephanus und
damit bis in die Gegenwart der anwesenden Glau-
bigen hincin. Dic Botschaft, dali Gott scin Volk licbt
und ihm immer wieder zu Ililfe kommit, fand fir
den mittelalterlichen Glaubigen schlieBlich ihren
Hohepunkt und vorliufigen Abschluf in den
Gestalten von Brot und Wein. Wihrend des Gottes-
dienstes wurden sie fiur ihn durch die Worte des
Pricsters zum Leib und Blut Jesu Christi und zur
himmlischen Starkung auf seinem Weg »u Goit.
Vor diesem Hintergrund kann es kein Zufall scin,
dafd sich der Standort des am Altar zelebrierenden
Priesters im Schnittpunkt der aufeinander beroge-
nen Malercien befindet und sie zu cinem geschlos-
senen System verbindet:

Mittelalterlichem Verstandnis »ufolge stand der
Pricster als Mittler zwischen Gott und den Men-
schen, und nur durch ihn und die Vermittlung der
Kirche war es dem Glaubigen moglich, zu Gott zu
gelangen. Die besondere Bezichung zwischen Gott
und dem Priester war fiir den Gliubigen ersicht-
lich, wenn er seinen Blick vom Priester abwandte
und nach oben in die Kuppel des Chores blickte.
Genau Uber dem Priester entdeckte er dort inmit-
ten der Lingel cinen von goldenen Lilicn umgebe-
nen leeren Kreis. Die Lilie galt in der frihchristli-
chen und mittelalterlichen Kunst als Sinnbild fir
Christus, das Licht der Welt, und als Zeichen geist-
licher Macht und Gnade. In der Gestalt einer Lilien-
krone palt sie auch als Zeichen gottlicher Herr-
schaft (Seisery, 5. 205).

Daf es acht Lilien sind, die das leere Kreissegment
umschliefsen, hangt mit der christlichen Symbolik
der Zahl ,acht” zusammen: Bereits in der Antike
war sie ,Sinnbild der Vollkommenheit, der Ord-
nung des Universums®. Spiter in der frithchristli-
chen Theologic galt |, die Auferstchung Christi als
der achte Schipfungstag, [und] der achte Tag nach
der irdischen Sicbentagewoche [wurde] als Tag des
Weltgerichts und Anfang des ewigen Lebens” [ver-
standen] (SEIBERT, S. 344).

Das leere Zentrum des Lilienkranzes schliclich
war cine svmbolische Unschreibung des unbe-

schreiblichen Geheimnisses Gottes, das sich der
profancen Darstellung entrzieht und sich nur in der
personlichen Begegnung und mithilfe der gottli-
chen Gnade erschlicfen lABt. Vom Priester glaubte
und erhoffte der mittelalterliche Gldaubige, dal3 cr
ihn vu dieser Begegnung fuhren konnte. Warum
den Glaubigen damals diese Begegnung so wichtiy
war, und warum sie dic Sorge um das Jenscits so
stark beschadfigte, wird aus ciner alten Legende
crsichtlich, die auf die Begrenztheit des irdischen
Lebens hinweist und gleichzeitig cine Antwort aut
dic I'rage nach dem Selbstverstiandnis des mittelal-
terlichen Menschen gibit:

L Ein Konig fragte cinen Weisen: , Was ist ein Meuscfi?”

Der Weise antwortete: ,Der Mensch

ist eint Knechi des Todes,

cin Gast inr Revint, elir Wanderer tintforwegs.

Eint Kstecht ist er, weil er dein Zugriff des Todes

nicht entrinnen katin,

eiir Gast it Rawmist er, weil er dem Vergessen

wherlicfert ist,

cint Wanderer unferwegs sl er,

wetl o, ob er seliliift oder wacht, ifF oder trinkt,

immer deni Tode zueilt.”

Verglichen mit der Zeit nach dem irdischen Leben
war der Aufenthalt des mittelalterlichen Cliubigen
auf der Erde nur kurz und
unwichtig. Wesentlicher war fiir ihn die Frage nach

vergleichsweise

dem Verbleib seiner unsterblichen Seele, an deren
Existenz er fest glaubte. Die Angst vor ihrer ewigen
Verdammnis in der FHlle und die Hoffnung auf
ihre Aufnahme in den Himmel waren dic Pole,
zwischen denen sich secine Gedanken und Hoff-
nungen bewegten. Eine Moéglichkeit zur Bewalti-
gung dieser inneren Zerissenheit bot dic mittelal-
terliche Hohnekirche:

Thre Bilder und Symbole veigten ihm bei jedem Kir-
chenbesuch, daff cr trotz der Sorgen um seine
menschliche Unvollkommenheil und sein Versa-
gen auf den dort dargestellten géttlichen Heilsplan
vertrauen durfte. Sie zeigten ihm auferdem einen
Weg, auf demn er sich seinem Gott nihern und sein
Leben immer wieder ncu auf ihn awsrichten
konnte. Dal8 nicht jeder mittelalterliche Glaubige in
gleicher Weise befahigt war, diesen in der Malerei
und  Architektur der Hohnekirche verborgenen
Weg zu entdecken und nachzuvollziehen, war flr
die damals lebenden Menschen sclbstverstandlich:
Sie wuliten, dall sic der Anleitung und Flhrung
durch die Kirche und ihre Reprisentanten, dic Kle-
riker, bedur{ten.

=
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DIE AUFTRAGGEBER DER HOHNEKIRCHE

Aufzeichnungen tiber die Auftraggeber sind nicht
erhalten, so daf Aussagen zu diesem Thema spe-
kulativ bleiben miissen. Anndherungen an diese
Personengruppe sind aber moglich, wenn man
Urkunden zur Besetzung der Scester Pfarrstellen
und die Ergebnisse der Untersuchung des Kirchen-
raumes miteinander verbindet.

Im Zusammenhang mit der Frage nach dem Auf-
traggeber des Portalschmucks der Hohnekirche
stellt . Engemann Uberlegungen zu dessen Person
und Bildungsstand an und vermutet: ,Moglicher-
weise gibt die Personalstruktur des Soester Patrok-
listiftes [der Propst dieses Stiftes hatte das Besct-
zungsrecht fiir die Soester Pfarreien, R.F] und
damit des Soester Pfarrklerus die Erklarung dafir,
daR am Portal der Hohnekirche ein Bildprogramm
zur Darstellung kam, das man cher in einer Hand-
schrift oder an liturgischem Gerat erwarten
wirde” (ENGEMANN, 5. 48).

Da neben dem Portalschmuck auch die Architektur
und das Ausmalprogramm der Hohnekirche aus-
gesprochen komplex und anspruchsvoll sind, und
weil die beiden letzteren dic Stellung des Pricsters
als Vermittler zwischen Gott und den Glaubigen in
hesonderer Weise betonen, erscheint es in Anleh-
nung an Engemanns SchluBfolgerungen gerecht-
fertigt, auch bei der Gestaltung des Baus und seiner
Ausstattung an cinen oder mehrere Pfarrer der
Hohnekirche zu denken, die damals ,,zu einem
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Personenkreis  gehorten, der allgemein cine
anspruchsvolle, zum Teil im Ausland erworbenc
theologische Bildung besas” (ENGEMANN, 5. 48).
Von dem Socster Kanoniker Hermann Pyl ist
bekannt, daff er im Jahr 1304 scinen letzten Willen
festlegte, weil er sich nach der Gewohnheit seines
Stifts fiir ein Jahr zu einem Studienaufenthalt nach
Paris begeben wollte (Staatsarchiv Miinster, St.
Patrokli Soest, Akten Nr. 54, zit. n. WoLE, 5. 797).
Engemanns Auffasssung nach besteht ,kein Anlafd
anzunehmen, da die Verhiltnisse im 13.Jh. we-
sentlich anders waren, [...] da vom Ende des 12. Jh.
bis in die Mitte des 14. Th. dic Propste des Patrokli-
stiftes dem hoheren Adel angehorten und die
Kanoniker teils aus dem nicderen Adel, teils aus
dem Patrizierstand stammten” (ENGEMANN, S. 48),
Angesichts der an der Architektur ablesbaren
Abwertung der Bedeutung des Adels spricht wohl
mehr fiir einen (oder mehrere) aus dem Patrizier-
stand stammende(n) bzw. mit dicsem verbun-
denc(n) Kanoniker als Auftraggeber oder geistige
Viter des Gesamtkonzepts der Hohnekirche. Thr an
der mittelalterlichen Typologie und Mystik orien-
tierter Glaube schuf vor mehr als 700 Jahren einen
Kirchenraum, der auch heute noch Mittler zwi-
schen der geheimnisvollen jenseitigen Wirklichkeit
Gottes und der dicsseitigen Welt glaubiger Kir-
chenbesucher sein kann.
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